| Organizadores
Maria Flavia Figueiredo
Juscelino Pernambuco
Fernando Aparecido Ferreira
Camila de Araujo Beraldo Ludovice

I Autores

Aline Maria Pacifico Manfrim
Artur Daniel Ramos Modolo
Camila de Araujo Beraldo Ludovice
Fernando Aparecido Ferreira
Juscelino Pernambuco

Maria Carolina de Godoy

Maria Flavia Figueiredo

Maria Inés Batista Campos
Miriam Bauab Puzzo

Sheila Vieira de Camargo Grillo
Sonia Pascolati

Valdinar Custddio Filho

____ VESTRADO EV LINGUISTICA

COLECAO

UNIFRAN

Universidade
de Franca

0s organizadores

Maria Flavia Figueiredo realiza estagio
pos-doutoral na PUC-SP, doutora em Lin-
guistica pela Unesp, com especializacdo
em Linguas Estrangeiras pela State Uni-
versity of New York. Vice-coordenadora
do Programa de Mestrado em Linguistica
da Universidade de Franca, lider do grupo
PARE (Pesquisa em Argumentacdo e Reto-
rica) e vice-lider do grupo GTEDI (Grupo de
Texto e Discurso: Representacdo, Sentido
e Comunicacado).

Juscelino Pernambuco doutor em Edu-
cacdo pela USP e mestre em Linguistica e
Lingua Portuguesa pela Unesp. Professor
aposentado da Unesp-Araraguara e atual-
mente professor permanente do Progra-
ma de Mestrado em Linguistica e do curso
de Letras da Universidade de Franca. E
autor dos livros: De bem com a lingua, de
bem com a vida: cronicas linguistico-litera-
rias e do romance Um laco, um anzol.

Fernando Aparecido Ferreira doutor em
(iéncias da Comunicacdo pela ECA-USP e
mestre em Comunicacdo Midiatica pela
Unesp. Professor da Universidade de Fran-
(a desde 2000, onde ministra aulas no
curso de graduacdo em Design e integra 0
corpo docente do Programa de Mestrado
em Linguistica. Vice-lider do grupo PARE
(Pesquisa em Argumentacdo e Retorica).

Camila de Araujo Beraldo Ludovice dou-
tora em Linguistica e Lingua Portuguesa
pela Unesp e Mestre em Linguistica pela
Universidade de Franca. Atualmente pro-
fessora permanente do Programa de Mes-
trado em Linguistica e professora do curso
de graduacdo em Letras na Universidade
de Franca.



TEXTOS

sentidos, leituras e circulacao



...........................................................

.......................................................................

........................

TEXTOS

sentidos, leituras e circulacao

Organizadores

Maria Flavia Figueiredo

Juscelino Pernambuco

Fernando Aparecido Ferreira
Camila de Aratjo Beraldo Ludovice

Franca
2014



CATALOGACAO NA FONTE
BigLioreca CentrAL DA UNIVERSIDADE DE FRANCA

Figueiredo, Maria Flavia

F49t  Textos: sentidos, leituras e circulacdo / organizadores: Maria Flavia Figueiredo,
Juscelino Pernambuco, Fernando Aparecido Ferreira, Camila de Aratjo Beraldo
Ludovice. Franca, SP: Unifran, 2014.

224p. (Colecao Mestrado em Linguistica, 9)
ISBN -978-85-60114-60-3
1. LiNguisTica - EsTupo E ensiNo. 2. LiNguisTIcA - PRobucAo AcaDeMICA. 3. GENEROS TEXTUAIS.

|. PernaMBUCO, JusceLiNo. 1. FerreiRa, FerNANDO Aparecio. III. Lubovice, Camia DE ARAUIO BERALDO.
IV. UNivERsIDADE DE FRANCA

(DU - 801(07)

UNIFRAN

Universidade
de Franca

REITORIA  ProF?. DR?. EsTeRr ReGINA VITALE
PRG-REITORIA DE GRADUACAO  Pror. Ms. ArNALDO NicoLeLLA FiLHo
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO  Pror?. DR®. KATIA JorE CIuFeI
PRG-REITORIA DE EXTENSAO  ProF?. Ms. EuizaseTe Ferro Sousa Touso

NUCLEO DE PROJETOS E PESQUISA
EM DESIGN

COORDENACRO  PrOF®. Ms. Ana MARCIA ZAGO
ORIENTACAD  Pror2. Esp. Robrico A. DE Souza
EXecucio  Lucas F. Risero
Protero GRAFICO  Strsio Risero
Revisio TECNICA  Pror?. DRr®. Maria FLaviA FIGUEIREDO

PrOF. DR. FERNANDO APARECIDO FERREIRA

COPYRIGHT © CoecAo MestraDO EM LiNGUisTICA
ToDOS 0S DIREITOS RESERVADOS



CONSELHO EDITORIAL

Camila de Aratjo Beraldo Ludovice (Unifran)
Dominique Maingueneau (Paris-Sorbonne)
Edna Maria Fernandes dos Santos Nascimento (Unesp)
Erasmo D’Almeida Magalhaes (USP)
Fernanda Mussalim (UFU)

Fernando Aparecido Ferreira (Unifran)
Glenda Ciristina Valim de Melo (Unifran)
Ivan Darrault-Harris (UNILIM - Franca)
Jodo Wanderley Geraldi (Unicamp)

Luciana Carmona Garcia Manzano (Unifran)
Luiz Antonio Ferreira (PUC-SP)

Juscelino Pernambuco (Unifran)

Maria Adélia Ferreira Mauro (USP/FOC)
Maria Flavia Figueiredo (Unifran)

Marilia Giselda Rodrigues (Unifran)

Marina Célia Mendonga (Unesp)

Marlon Leal Rodrigues (UEMYS)

Naid Sadi CAmara (Unifran)

Renata Coelho Marchezan (Unesp)

Sueli Cristina Marquesi (Unicsul/PUC-SP)
Vera Lucia Rodella Abriata (Unifran)



] SUMARIO

APRESENTACAO ... 9

A CONSTRUCAO DISCURSIVA DA AUTONOMIA
EM INTERAQ()ES VIRTUAIS DE UMA DISCIPLINA
DE LINGUA PORTUGUESA

Aline Maria Pacifico Manfrim e Juscelino Pernambuco .................. 17

Di1SCURSOS SOBRE O LETRAMENTO DIGITAL E O
USO DE TECNOLOGIAS NA ESCOLA
Artur Daniel Ramos Modolo e Sheila Vieira de Camargo Grillo ...... 35

GENEROS DO DISCURSO: MODOS DE ENSINAR
Camila de Aratijo Beraldo Ludovice e Juscelino Pernambuco ........... 63

AS PAIXOES DE “FURICO & FIOFO —
ESTRATEGIAS RETORICAS DE UM DESENHO
ANIMADO

Fernando Aparecido Ferreira ................ccccvevceivcinccecineneennenen, 77

DESENHOS E DIZERES DA LITERATURA INFANTIL
E JUVENIL: REPRESENTA(;@ES DE PERSONAGENS
NEGRAS

Maria Carolina de Godoy e Sonia Pascolati.................................. 105

PRA MORRER DE RIR: AS FIGURAS NA
CONSTITUI(;AO DO ETHOS DO CONTADOR DE
CAUSOS

Maria Flavia Figueiredo ..................ccoocouvvccinviinnccincinnencnnn. 131



CULTURAS EM DIALOGO NO MUSEU PORTATIL
Maria Inés Batista Campos ..............ccoeecueveeveiiiieniineiciinienenn, 151

BAKHTIN PEDAGOGO: DA TEORIA A PRATICA
MY BAUAD PUZZO0 woaaeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeesseeseeseseeans 175

ANALISE DA REFERENCIACAO POR MEIO DE
TRACOS DE SIGNIFICACAO
Valdinar CustOdio FilDo.........c.occveeeeeceeeiiieiieiieeieeciieeeeeveeens 199



APRESENTACAO

Este livro tem como centro de interesse o texto e tudo o
que o cerca, seja em termos de conceituacoes, seja em termos de
histéria e de relacionamentos com outros aspectos da linguagem
e seus modos de leitura e circulacao.

Quando a palavra texto é mencionada, de alguma forma
a Linguistica Textual acaba por ser evocada. Se nos detivermos
no inicio da histéria desse ramo da Linguistica, veremos que o
interesse de seus fundadores dirigia-se particularmente para a
sua constitui¢ao linguistica nos aspectos gramaticais da coesio.
Com o tempo, a coeréncia passou a ser a preocupagio central,
depois que os estudiosos perceberam a necessidade de se trazer
o contexto como elemento essencial do engendramento do
sentido do texto, que ¢ fonte materializadora de discursos.
Os mais recentes avancos da Linguistica Textual atestam que
a construgao de sentidos em qualquer texto se dd com base
no pressuposto de que ele é um construto social e histérico,
no qual interagem sujeitos sociais que nele se constituem
dialogicamente. Esse é um avango que se deu nitidamente
por influéncia das reflexdes e descobertas do de Bakhtin e seu
Circulo que chegam a uma concep¢io de texto como uma
organiza¢io coerente de signos ideoldgicos que se se ligam a
sujeitos constituidos no jogo social e no caldo de uma cultura.

Este volume da colegao Mestrado em Linguistica da Unifran
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¢ o de niimero 9 e se constitui de capitulos de pesquisadores
vinculados a diferentes universidades federais e estaduais e
privadas e tém em comum o fato de abordarem o texto como
um lugar privilegiado de manifestacio dos sentidos.

Aline Maria Pacifico Manfrim, no capitulo em coautoria
com Juscelino Pernambuco, “A construgao discursiva da
autonomia em interagdes virtuais de uma disciplina de Lingua
Portuguesa’, traz a baila o problema da autonomia em interagées
virtuais e sustenta a ideia de que, no aprendizado da lingua, o
que se aprende, de fato, ¢ o didlogo. No momento em que o
sujeito compreende que a lingua ¢ aprendida no didlogo, hd
um movimento neste posicionamento que motiva o exercicio
de uma autonomia, como uma forma de a¢io em construgao,
ou seja, de abertura para o préprio exercicio da comunicagio.
O objetivo do texto é refletir sobre uma atitude de abertura
para o exercicio da linguagem experimentada por uma aluna de
curso de Educa¢io a Distincia em Licenciatura de Educagao
Musical. A aluna, com essa atitude de autonomia de abertura
para o outro do didlogo, em que soube considerar o seu outro,
isto é, o tutor virtual, o material teérico das unidades de
estudos, o enunciado das tarefas, os feedbacks, como condigao
fundamental da continuidade da aprendizagem da comunicagao
viva, alcangou o melhor rendimento na disciplina de estudos e
apresentou sempre bom dominio da linguagem em diferentes
situagdes de comunicagao.

Artur Daniel Ramos Modolo e Sheila Vieira de Camargo
Grillo, no capitulo “Discursos sobre o letramento digital e o
uso de tecnologias na escola”, analisam a influéncia tecnoldgica
e seus efeitos sobre o letramento digital. Para isso, defendem, no
trabalho, que os resultados dessa influéncia, frequentemente,
sdo interpretados por dois discursos extremos e opostos sobre
o papel das tecnologias e do letramento digital nas escolas: os



discursos que chamam de “tradicionalista” e “entusiasta”. De
acordo com os autores, o discurso “tradicionalista” questiona
a relevincia do letramento digital como um dos objetivos da
educa¢io bem como a eficicia da tecnologia e dos recursos
digitais em sala de aula. Enquanto que o discurso “entusiasta”
apregoa que o letramento digital é uma das tarefas e um
dos deveres da escola, cabendo aos professores o dominio
da cibercultura e, a partir disso, das metodologias de seu
ensino/aprendizagem. Os autores defendem a ideia de que
laboratérios devem ficar abertos ao uso dos estudantes durante
o funcionamento da escola, com a supervisio de um profissional
devidamente capacitado, o que possibilitard que os alunos sem
equipamentos tecnoldégicos em casa possam se familiarizar com
a cibercultura. Os pesquisadores partem do principio de que
a leitura e a producio de géneros do discurso mais complexos
ligados as diversas disciplinas escolares (acessar sites do governo
para obter leis, dados e informagées; ler revistas de divulgacao
cientifica; ler textos jornalisticos e posicionar-se diante deles
na secao de comentdrios dos internautas etc.) sio menos
frequentes sem orientagdo escolar e que podem ser otimizados
com a cooperacio de professores e escola.

O capitulo “Géneros do discurso: modos de ensinar” da
autoria de Camila de Aratjo Beraldo Ludovice e Juscelino
Pernambuco, analisa os géneros discursivos como contetido
escolar em livro diddtico e os modos de tratamento pedagdgico
a eles dispensados pelos autores. O suporte tedrico do capitulo
em pauta sio os estudos de Bakhtin que revelam o fato de
que os didlogos sociais nio sio repetidos de maneira absoluta
e também nao sio completamente novos, pois retomam as
marcas histdricas e sociais de determinada cultura e sociedade.
As andlises realizadas no texto comprovam que género no livro
diddtico nao ¢ trabalhado como um conjunto de modos de



orientag¢do coletiva dentro de uma realidade, encaminhado para
a conclusio de que por meio do género, é possivel compreender
novos aspectos da realidade, ou seja, a realidade em que o
género circula ¢ a realidade social de sua realizacdo no processo
de comunicagio, ligados de forma estreita ao pensar e agir.
Os autores concluem que o ensino de Géneros Discursivos na
escola nio tem sido bem sucedido, porque, a semelhanga do
que sempre fez com a prética de produ¢io de textos, a escola
mais teoriza do que conduz o aluno para o exercicio da pratica
dos mais diferentes géneros que fazem parte do seu cotidiano.

O texto escrito por Fernando Aparecido Ferreira para
compor a presente obra é fruto de suas pesquisas mais recentes
(atualmente o autor tem ampliado seus estudos para os campos
da Linguistica Textual e da Retérica, em projetos de pesquisa
que abarcam a relacio do texto verbal com o texto imagético).
Em seu texto, Fernando apresenta uma instigante reflexao acerca
das possibilidades de analise de um texto sincrético a partir das
contribui¢ées de teorias linguisticas e da teoria e histéria da
animacio. Seu texto intitula-se “As paixdes de ‘Furico & Fiofé’
— estratégias retéricas de um desenho animado” e, com foco no
processo de incitagdo das paixdes, o autor se propde a realizar
uma andlise retérica do desenho animado de curta-metragem
“Furico & Fiofé”, dirigido pelo brasileiro Fernando Miller.
Na andlise, evidenciam-se as técnicas oriundas da linguagem
audiovisual utilizadas por Miller a fim de angariar a credibilidade
e a adesao dos expectadores. Ademais, a partir do conceito de
intertextualidade, tal como entendido pela Linguistica Textual,
e do conceito de pdthos, tal como descrito por Aristételes,
Ferreira consegue desvelar os inimeros intertextos presentes no
desenho animado, os quais exercem um papel preponderante
no despertar de paixdes, tais como a compaixdo, o medo, a
indigna¢io e o amor, o que acaba por instaurar a empatia



necessiria para a efetivagao da persuasdo. A escrita elegante e
a andlise minuciosa efetuadas por Ferreira, por meio de teorias
que se interrelacionam, sio um convite a adentrar no fascinante
universo dos cartoons.

No capitulo intitulado “Desenhos e dizeres da literatura
infantil e juvenil: representagoes de personagens negras”, as
autoras Maria Carolina de Godoy e Sonia Pascolati, investigam
obras dirigidas a criangas e adolescentes que tratam de
representagoes identitdrias da negritude. A pesquisa mostra
a sala de aula como um espago de interagio da diversidade
e um momento em que alunos ali reunidos, criangas ou
adolescentes, fazem parte de um contexto especial de
construgdo de representagoes sociais e identitdrias. Um desafio
para as pesquisadoras foi encontrar a representagio, desde
a infincia, das tradi¢des afro-brasileiras na fic¢do infantil,
seja na construgdo narrativa que retoma enredos de tradicio
africana, seja na participagio de personagens protagonistas
ou narradores negros. O trabalho investiga a leitura literdria a
partir de um contexto social, politico, econémico que interfere
no modo de ser dos sujeitos e que os formam enquanto sujeitos
inseridos em uma sociedade. Um diferencial importante nas
obras analisadas é que elas afirmam positivamente a identidade
negra, fugindo do estereétipo das questoes sempre abordadas
como marginalidade, exclusao, subemprego e preconceito.

No texto intitulado “Pra morrer de rir: as figuras na
constituicao do éthos do contador de causos”, Maria Fldvia
Figueiredo resgata um divertido causo do prosador goiano
Geraldinho (Geraldo Peliciano Nogueira), denominado “O
causo da bicicleta”, e promove uma andlise original e reveladora
pelo viés da teoria retérica. O enfoque proposto pela autora
se detém na investigacio do emprego das figuras retdricas,
cuja identificacio no objeto de estudo ¢ abordada como uma



forma de compreender o processo de constituigiao do éthos do
orador. A preocupacio maior da autora é com a investigagio
desse decurso — a relacio do uso das figuras com a construgao
do éthos — sendo que a escolha do objeto de estudo se dd
motivada pela relevincia do processo construtivo do cardter
do orador demandada pelo género analisado (o “causo”). No
encerramento do texto, Maria Fldvia conclui que as construgoes
metaféricas criados pelo prosador, ao longo do causo, revelam
os seus habitos, modos e costumes, ou seja, o seu éthos. Um
outra constatagio da autora é a de que essas mesmas metéforas
corroboraram o propdsito comunicativo do causo, que foi, e
sempre ¢, o de gerar humor.

Maria Inés Batista Campos, que tem se dedicado a projetos
de pesquisas com énfase na teoria bakhtiniana com vistas aos
géneros do discurso, ao discurso literdrio, a linguagem de texto
verbo-visual e 3 autoria, redigiu, para a presente obra, o capitulo
intitulado “Culturas em didlogo no museu portdtil”. Esse
texto é fruto de uma pesquisa desenvolvida durante o seu Pés-
doutoramento no Programa de Linguistica Aplicada e Estudos
da Linguagem (Lael-PUC-SP). O corpus escolhido para andlise
¢é a Caixa modernista (2003), um museu portdtil organizado
pelo professor de literatura brasileira da Universidade de Sao
Paulo, Jorge Schwartz. Em seu trabalho, a autora propoe uma
andlise de textos verbo-visuais a luz dos conceitos de “esfera” e
de “autor/autoria”, advindos da teoria de Bakhtin e do Circulo.
Além disso, busca estabelecer alguns didlogos com a tradi¢ao dos
discursos verbo-visuais apresentados nas boite-en-valise [caixa-
valise] do pintor francés Marcel Duchamp. Assim, a partir da
perspectiva bakhtiniana, a autora busca apresentar uma leitura
verbo-visual da Caixa modernista, descrevendo e analisando os
vérios textos apresentados, seus possiveis percursos de leitura
e os didlogos que estabelecem diacronica e sincronicamente.



Como reforca a autora, investigar a Caixa Modernista di ao
leitor a possibilidade de recuperar o contexto histérico-social-
cultural de Sao Paulo, assim como de entrar em contato com
importantes protagonistas do movimento modernista: Mdrio
de Andrade e Oswald de Andrade. Pelas razoes apresentadas,
o texto de Campos constitui-se em um mergulho no universo
verbo-visual e nas suas infinitas possibilidades de anilise.

Em seu capitulo, intitulado “Bakhtin pedagogo: da teoria
a pratica’, Miriam Bauab Puzzo discute a recente e inédita
tradugdo para o portugués (partindo do original russo) do
artigo de Bakhtin denominado “Questoes de estilistica no
ensino da lingua”, realizada por Sheila Grillo e Ekaterina V.
Américo. Como Miriam demonstra em seu texto, essa tradu¢iao
revela novos aspectos das teorias deste célebre tedrico da lingua
e da literatura, proporcionando uma oportunidade de discutir
as condutas sugeridas por ele no ensino da gramdtica em sala
de aula. Entre os aspectos revelados, Miriam destaca que a
proposta pedagdgica de Bakhtin sucede de um discurso afinado
com o Circulo, cujas a¢oes responsivas e responsdveis elucidam
o cardter compromissado do professor.

Preocupado com os aspectos envolvidos na producio
e na compreensio dos textos, Valdinar Custédio Filho
dedicou o capitulo que compde a presente obra a “Anilise da
referencia¢do por meio de tragos de significagao”. Nele, busca
discutir e exemplificar distintos aspectos da referenciacio.
Para isso, toma como perspectiva a nogao de que, ao longo do
processo de interpretagdo, os objetos de discurso, ou referentes,
ganham “tracos” de significagio que acabam por motivar
a referenciagao. Para mostrar como isso se dd, o autor toma
como corpus um conto (“Obscenidades para uma dona de
casa’, de Igndcio de Loyola Brandao) e, a partir de sua andlise,
demonstra que a constru¢io da referéncia nio pode se limitar



ao papel textual-discursivo assumido pelos sintagmas nominais
ou pelas mengdes anafdricas responsdveis pela referenciagio.
Dessa forma, o autor busca advogar que a referenciagio é uma
questdo de tracos sociocognitivos de natureza fluida e que sao
acionados dinamicamente.

Apresentados os autores e seus respectivos capitulos,
esperamos que esta obra sirva para despertar novas pesquisas e
descobertas em torno e nos contornos do texto e de seus mais
sugestivos movimentos dial6gicos.

Maria Fldvia Figueiredo

Juscelino Pernambuco

Fernando Aparecido Ferreira
Camila de Araiijo Beraldo Ludovice
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A CONSTRUCAO DISCURSIVA DA
AUTONOMIA EM INTERACOES
VIRTUAIS DE UMA DISCIPLINA
DE LINGUA PORTUGUESA -

Aline Maria Pacifico Manfrim
Juscelino Pernambuco

INTRODUCAO

As contribuicoes dos estudos do letramento sio definidoras
para a compreensio da relagao entre escolarizagao, leitura e escrita.
A partir das reflexdes de Heath (1983) e Street (1995), essa
relagdo se direcionou para uma reflexdo mais voltada as relacoes
de poder que estao em jogo quando se compreende a organizagao
da sociedade e os privilégios existentes para as classes sociais mais
favorecidas economicamente quando se trata do acesso ao que se
avaliard, durante e no final da escolarizacao, como satisfatério e
insatisfatdrio referente ao conteddo escolar, o que e como se 1é e
que modelo de escrita se coloca como bom na escola.

Nomeado como “Novos estudos do letramento” por Street
(1995) tal concepg¢ao tem como caracteristica principal o ponto de
vista antropoldgico e, a partir dai, a diferenciacio de dois modelos
de letramento que correspondem a percepgoes distintas sobre
a reflexdo da leitura e da escrita. Reconhecendo que os estudos
do letramento vigente a época das suas reflexdes voltam-se ao
modelo que este autor denomina autbnomo porque parte de uma
concepeao de letramento na qual este termo remete a uma unidade
fechada com fronteiras definidas a ponto de ser identificado e
medido independente do contexto em que é considerado. Devido
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COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

a sua experiéncia de investigagao na drea de letramento em diversos
lugares do mundo, Street (2010) afirma que o modelo auténomo
de letramento nao é vidvel porque o contexto de que as pessoas
participam ¢é carregado de ideologia e relages de poder e sao as
préticas sociais que determinam as priticas de letramento e nio o
contrério. Para ele, é necessdrio levar em conta outro modelo de
letramento, o modelo ideolégico, porque:

As diferencas entre letramento comercial,
letramento do Alcorio, letramento escolar sao
considerdveis. As pessoas podem estar envolvidas
em uma forma e nio na outra, suas identidades
podem ser diferentes, sua habilidades podem
ser diferentes, seus envolvimentos em relacoes
sociais podem ser diferentes. Por isso,
selecionar s6 uma variedade de letramento
pode nio ter os efeitos que se espera. Refiro-
me a esse modelo como um modelo ideolégico;
nao sé6 um modelo cultural, embora seja isso,
mas ideolégico porque hd poder nessas ideias.
Esses modelos sao poderosos. Por exemplo,
esses modelos determinam recursos, curriculos,
estratégias pedagdgicas e, principalmente,
estabelecem fronteiras que pretendem definir
quem ¢ alfabetizado/letrado e quem nao
¢ alfabetizado/letrado. Estes sio conceitos
poderosos e, portanto, modelos poderosos
pelas consequéncias que acarretam. E muito
frequentemente eles nio sio nem reconhecidos

(STREET, 2010, p. 37).

A partir dessas consideragdes, é possivel interpretar que
os Novos Estudos do Letramento consideram os fatos de uso
da linguagem estudados como real, nio generalizantes e nio
abstraidos dos grupos sociais que os produzem. Essas novas
reflexdes, portanto, propéem investigagoes que considerem nio sé
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a caracterizagao dos usos da linguagem, mas também as relacoes
discursivas que reafirmam as relagdes de poder existentes.

Desse modo, torna-se relevante o trabalho situado que trate
das mais diversas relagoes com a linguagem e com a lingua materna,
partindo do pressuposto de que o uso da lingua nao é natural no
sentido de ser somente uma propriedade inata dos falantes de modo
que ¢ sempre ideoldgico, auxiliando, assim, a prépria constitui¢ao
dos sujeitos por meio das interagoes pela linguagem.

Os Novos Estudos do Letramento podem ser considerados
um marco nos estudos da Lingua Materna:

1. Por proporem estudos situados, contribuem para a
valorizagao de pesquisas de cunho educacional qualitativas, fazendo
com que se diferenciem de uma concep¢io de ciéncia abstrata que,
apesar de importante, nio retrata a realidade educacional;

2. Por considerarem legitimos os diversos usos da leitura e
escrita, auxiliam na desconstru¢io da concepgio, ainda forte no
Brasil, de lingua como algo homogéneo;

3. Por considerarem o trato da linguagem ideoldgico,
complexificam a compreensio do uso da linguagem como
um espago de negociagao e luta por poder e prestigio social e
econdmico;

4. Por acharem relevante considerar os discursos que
circulam nos grupos sociais a respeito da leitura, escrita, éxito
social, cidadania e o papel da escola, trazem a tona a importincia
da constitui¢do dos valores e das organizac¢oes sociais do mundo
prético nos préprios discursos que sao produzidos.

O conceito “eventos de letramento”, proposto por Heath
(1983), foi uma espécie de norteador que auxilia na identificagao,
elaboragao e andlise das questoes levantadas acima por esses novos
estudos. Apds este norte, Street (1995) elege o conceito “prdticas
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de letramento” como fundamentais porque servem para indicar
os usos culturais e os sentidos da leitura e da escrita em uma
determinada comunidade e, a partir disso, auxiliar na investiga¢io
da relagao entre linguagem, letramento e sociedade e partem nao
s6 do momento particular da leitura e da escrita, mas também do
que significa valorizam determinados tipos de leitura e escrita em
um grupo social.

Em trabalho posterior, Street (2010) complementa as reflexées
sobre as prdticas de letramento afirmando que esta nogio de
préticas auxilia na observagao dos eventos em que se usa a leitura
e a escrita porque ela possibilita a verificagio de padroes e agrupar
estes eventos de modo que seja possivel visualizar os padroes.

Nesta concepgao de trabalho cientifico voltado aos estudos do
letramento a partir do modelo ideoldgico, a relevancia dos trabalhos
que tratam das prdticas de letramento estd em dois movimentos
gerais: a caracterizagio do objeto de estudo confirmando a
produtividade deste diante da interpretagao das relagoes de poder
existentes em determinado grupo social e a necessidade do olhar
situado para os dados de pesquisa e o confronto com o que se
espera, em termos de projeto de na¢io, do processo de escolarizagao
do local onde se estuda.

No caso do Brasil, hd forte interesse governamental para
que os baixos indices relacionados a educagio, a partir dos
dados divulgados principalmente pelo IDEB, Prova Brasil e
Saresp sejam “melhorados” na comparagio com os outros paises
em subdesenvolvimento. Nesta mesma realidade é importante
considerar que, a partir dos anos 80, ao jovem na idade escolar
tornou-se obrigatdrio frequentar a escola e, devido a isso, os
modelos tradicionais, elitistas e excludentes propostos para o
ensino brasileiro nio se adequavam mais a esta nova realidade .

Dessa maneira, ensinar contetidos e avalid-los partindo do
pressuposto de que os alunos jd tinham sido preparados para a
dinimica escolar, como as elites educavam seus filhos, ja nio era a

)
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tnica realidade com que a escola lidava. Faziam parte das salas de
aula alunos das mais diversos contextos.

Identificar as relagbes que esta heterogeneidade de
comunidades tem com a leitura e a escrita tornou-se vital para
repensar o papel da escola brasileira e tomar iniciativas para
equilibrar esta diversidade com o que se espera para a educagio no
Brasil. A Linguistica e a Linguistica Aplicada, entao, tornaram-se
dreas do conhecimento que tiveram como uma de suas demandas
o interesse por este tipo de estudo.

Considerando, entio, o fato de que discutir os éxitos em
tarefas escolares significa incorporar a realidade de que o sucesso
muitas vezes estd relacionado com o fato de que o aprendiz ja ter
mais contato com as dinimicas escolares de relagio com a Lingua
Materna, isso nao aborda por completo a questio das relagoes
entre sujeito e linguagem porque o sujeito estd sempre interagindo
e se constituindo nas relagoes sociais de modo que hd também um
processo de comprometimento individual e social que possibilita a
agao dos sujeitos nas atividades das quais participam.

Na concepgao sociointeracionista da linguagem, caracterizada
pelos estudos bakhtinianos, é a linguagem o lugar de constituicao
dos sujeitos de modo que a cada uso dela posicionamentos sao
reafirmados ou nio porque o tom valorativo é que colore as
interacbes. Assim como os estudos do letramento, Bakhtin
(1997/1929) defende que se deve propor, ao se compreender os
sujeitos, uma associagao entre o particular e o geral, mas totalmente
atrelado a apreciagao valorativa porque ¢ ela que garante que estd se
considerando o cardter humano e subjetivo das interagdes verbais.

Bakhtin vai além da relagao entre o particular e o geral na
compreensao das interacoes sociais porque vai deslocar o fator de
importancia do didlogo do eu para o outro. Nesse sentido, criamos
enunciados que sempre respondem a nosso interlocutor e todo
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nosso trabalho de organizacio, selecao, entonagao e participacio
nas interagoes ¢ norteado por este outro. Este processo dialégico
de cria¢do de enunciados envolve um trabalho de cotejamento das
palavras alheias de modo a ser possivel o exercicio de uma agao
responsiva na situagio de embate que envolve uma intera¢io com
um interlocutor.

Justamente porque somos inacabados e nossa completude de
exerce na interacio com o outro, todo o trabalho de comunicacio
se exerce na concretude das relagoes sociais. Assim, nao estamos
prontos para qualquer ato comunicativo, mas respondemos a
ele quando estes tiverem motivos concretos para existir. Bakhtin
(2006/1979) destaca que é na comunicagao discursiva viva que
assimilamos as formas da lingua e que 0 movimento de assimilagao
¢ dinAmico e estd relacionado com os géneros discursivos e com as
articulagoes que fazemos com a situagao concreta de comunicacio,
o uso da(s) palavra(s) alheia (s)s que decidimos fazer.

Por isso pode-se dizer que qualquer palavra
existe para o falante em trés aspectos: como
palavra da lingua neutra e nao pertencente a
ninguém; como palavra alheia dos outros, cheias
de ecos de outros enunciados; e, por dltimo,
como a minha palavra, porque, uma vez que eu
opero com ela em uma situagao determinada,
com uma inten¢io discursiva determinada,
ela ja estd compenetrada na minha expressao.

(BAKHTIN, 2006/1979, p. 294)

Esse processo de assimila¢do, por mais silenciamentos que um
aprendiz tenha vivenciado, estd se relacionando com a linguagem
a partir de uma compreensao ativa, o que faz com que os sujeitos
consolidem as formas de interagdo a partir das relagées sociais de
que participam.

Uma vez partindo de uma compreensio ativa da linguagem
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e assumindo uma postura de que o que se aprende nio é uma
lingua em si, mas o didlogo, a questao da autonomia também se
faz pertinente. Se considerarmos que quando o sujeito parte desta
concepeao de assimilagio da palavra do outro para palavra minhano
que se refere ao uso da linguagem, ou seja, quando ele compreende
que ele aprende a lingua no didlogo, hd um movimento nesta
postura que motiva o exercicio de uma autonomia desde que ela
seja encarada como uma ag¢io em construgao, isto é, de abertura
para o préprio exercicio da comunicagio.

Esta abertura possibilita vivéncias comunicativas que podem
ser espacos ativos de reflexao sobre a lingua em que ajustes sao
realizados e as tentativas muito mais incentivadas do que o
préprio produto final. Este é o ponto de discussiao do presente
artigo. Considerando uma situa¢io de intera¢do em um ambiente
virtual de aprendizagem do Ensino Superior, o objetivo é refletir
sobre a “atitude” de abertura no exercicio da linguagem, tomada
por uma aluna do curso a distincia de Licenciatura de Educagao
Musical, nas atividades da disciplina de Lingua Portuguesa.

E relevante destacar que a aluna obteve um dos maiores
rendimentos na disciplina e desde as primeiras tarefas jd
apresentou bom dominio da linguagem em diversas situagdes
de comunicagdo. Esse fato nio a impediu de se abrir as novas
possibilidades de comunicagio em Lingua Materna e, mesmo
partindo da facilidade no desenvolvimento das tarefas, sempre
esteve aberta as intervengbes da tutora virtual e respondeu
a isso de forma que fosse possivel identificar um exercicio de
autonomia linguistica, justamente a autonomia da abertura em
que considerou desde o inicio o seu outro (o tutor virtual, o
material tedrico das unidades de estudos, o enunciado das tarefas,
os feedbacks) como condicao fundamental da continuidade da
aprendizagem da comunicacio efetiva e ativa.
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A realidade de estar em um curso de Educagio Musical
nao impediu a aluna de valorizar a oportunidade de trabalhar
com a lingua portuguesa e em todas as tarefas realizadas para a
disciplina, sempre apresentou o melhor que pode. Neste artigo,
serdo consideradas para andlise todas as tarefas postadas para
avaliagio em que se deveria, apds a corre¢do do tutor virtual,
produzir uma reescrita.

Composta por quatro unidades de estudos, a disciplina
de Lingua Portuguesa objetivou desconstruir a visao de que a
aprendizagem desta lingua seria sindnimo de regras gramaticais,
tendo como principal fungio se constituir como um espaco de
aproveitamento melhor dos recursos linguisticos dispomos em
situagoes orais e escritas de produgio de linguagem, ampliacio de
horizontes e de compreensao de outras habilidades que podem ser
desenvolvidas na escrita académica. A prépria lingua portuguesa
foi tema de estudos, seguida das reflexdes a respeito da fala e
da escrita; nas duas unidades finais, foram objetos de estudos a
resenha e paper.

COTEJAMENTOS E ASSIMILACOES

A participagao da aluna em todas as atividades da disciplina
garantiu a possibilidade de acompanhamento da construgio de
uma “postura’ de comprometimento com as tarefas e com as
orientacoes recebidas no decorrer das unidades de estudos.

A tarefa da primeira unidade da disciplina em que a
interven¢do da tutora virtual era diretamente ligada & melhoria
do desempenho dos alunos em termos de nota foi a solicitagio de
uma produgio de uma primeira versio de um relato textual em
que era necessario descrever as observagoes realizadas em relagao
a variedade linguistica (tema da unidade de estudos) no ambiente
pessoal, profissional e no entorno por onde se passasse.
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Em sua primeira versio, a aluna apresenta uma resposta que
configura um cotejamento entre enunciado da tarefa, a boa nogao
de estrutura e de unidade textual com comeco, meio e fim de modo
a conduzir o leitor a um relato claro das percepgoes realizadas
durante a semana a respeito da varia¢io linguistica. Um ponto
particular do texto da aluna foi a forma como articula o contetido
do material diddtico da unidade, valendo-se de uma tradugao mais
simples do tema da variagao para a relagio entre formal e informal.
E possivel estabelecer aqui a hipétese da escolha desta simplificagio
ser atrelada ao fato de ela ser enunciada em um relato, género este
que nio demanda, a principio, elocubragoes complexas.

A intervengdo da tutora virtual se concentra neste lugar e a
reescrita da aluna se abre ao feedback de tal forma que ela consegue
manter as caracteristicas que qualificavam o bom desempenho da
primeira versio como a boa nogao de texto e a apresentagio de
uma escrita fluida e bem articulada e faz um aproveitamento das
sugestoes da tutora que concretizou a oportunidade de ampliar os
horizontes em termos de escrita.

Conforme as orientacoes da tutora seria vdlido se na reescrita
a aluna inserisse mais na segunda versao a linguagem e a discussao
elucidada no material teérico-diddtico da unidade. Um exemplo
de incorporagio feita na reescrita pode ser verificado abaixo:

Trecho 01: parte do texto reescrito pela aluna na Unidade 1
da disciplina de Lingua Portuguesa
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A troca de “linguagem informal” por “discurso coloquial” ¢
um exemplo de apropriagio maior dos termos apresentados no
material diddtico da disciplina porque a orientagio da tutora para
considerar mais o material nio pontuou em que momento do texto
deveria haver alteracao na escolha lexical. No caso da substitui¢ao
de “ceriménia” por “mais complexa”, remetendo também ao texto
teérico da unidade, revela o momento em que a aluna concretiza, na
reescrita, uma abertura para a nogio de situagdes de comunicagio
mais complexas que estao além da classificagio formal/informal.

Além do trabalho de reformulagio lexical da primeira versao,
a aluna também opta por construir na reescrita o trabalho de
validagio de suas observagoes e reflexdes trazendo citacoes dos
autores do material diddtico, podendo ser verificado no seguinte
trecho:

Trecho 02: parte do texto reescrito pela aluna na Unidade 1
da disciplina de Lingua Portuguesa

informal, inclusive fazendo uso de expressies afetivas. “Como sabemos, as sociedades

sio profundamente heterogéneas. pols constifuem-se por grupos soclals  muito

diversificados. A diversidade social penetra na lingna e marca as diferencas linguisticas
entre a totalidade dos falantes.”™ (MOURA,_ 2014, p. 4). E. na interacio descontraida

entre os profissionais, também foi possivel identificar a diferenca de faixa etdria. sexo.

escolaridade e classe social no linguajar de cada um.

Esta adesao no préprio texto (palavra-minha, na interpretagao
dos estudos bakhtinianos) da palavra do outro por meio da citagio
direta arquiteta um jogo de entoagdes em que a heterogeneidade
nio remete somente ao conteido da citagio selecionada, mas
também a concepgiao de abertura que estd sendo cedida pela aluna
na nogio de texto como unidade a partir de articulagdes com as
palavras outras.

Bakhtin (1997/1929), ao discutir a respeito do discurso

direto, indireto e indireto-livre no romance identifica que
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As palavras e expressdes de outrem integrados
no discurso indireto e percebidos na sua
especificidade (particularmente quando sao
postos entre aspas), sofrem um “estranhamento”
que se dd justamente na dire¢io que convém
as necessidades do autor: elas adquirem relevo,
sua “coloragao” se destaca mais claramente, mas
a0 mesmo tempo elas se acomodam aos matizes

da atitude do autor. (p. 163).

No caso da reescrita desta aluna, o rearranjo do texto, agora
com a citagio direta, mesmo que ndo seja um texto literdrio revela
uma coloragao nao s6 na dire¢ao do cumprimento da tarefa porque o
trabalho de organizagao se mantém, mas também de aproveitamento
das orientagoes da tutora no sentido de garantir um espaco para o
exercicio nas novas palavras outras quando um texto ¢ lido por alguém.

Na segunda unidade do curso cujo tema era “A fala e a escrita’,
a atividade solicitada era elaborar um texto enquanto futuros
educadores musicais, a partir de um artigo cientifico, para compor um
material diddtico para alunos do Ensino Médio. O texto motivador
para a produgio textual tratava da relagio entre musica e o periodo
do nazismo. A primeira versio apresentada pela aluna mostrou
semelhanga clara com um texto enciclopédico. Além das definigoes,
havia uma figura com a imagem de Richard Wagner como auxilio
ilustrativo para o texto. Diferente dos demais alunos da disciplina,
a aluna em questdo propds duas questoes para reflexdo no final da
explicacio escrita.

Tanto o teorenciclopédico quantoas questoes parareflexdo no final
articulado pela aluna na produgao textual indica que estd articulando,
isto é, cotejando informagoes e conhecimentos relacionados ao
diddtico, respondendo, assim, ao que considera que seja vidvel nesta
situagao de comunica¢io (produ¢io de uma unidade diddtica). A
forma de trabalho com as informagées do artigo cientifico motivador
da atividade se concentraram na tradugio explicativa das definicoes
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mais pertinentes a ocasiio tais como a afirmagio do dominio nazista,
as caracteristicas das musicas autorizadas pelo nazismo e a informagio
de que as obras de Richard Wagner eram amplamente utilizadas.

Na corregio, a tutora chamou a atengao para questoes relacionadas
ao género textual voltado para a producio de material diddtico, em
destaque para as caracteristicas da musica nazista (jd que o material
seria produzido por um educador musical e estas informagoes estarem
no artigo cientifico fonte) e para a falta dados bibliogrificos sobre
Richard Wagner, uma vez que teria sido mencionado e nada havia
sido tratado a respeito dele. Nesse sentido, ¢ possivel identificar a
interven¢ao da tutora na prépria forma como a informagio poderia
ser conduzida em termos da relagio autor-leitor que ultrapassasse
somente o conjunto de informagoes enciclopédicas elencadas em um
texto bem escrito.

No trecho que se segue, a reescrita se conﬁgurou assim:

Trecho 03: Parte da reescrita do texto solicitado na Unidade 02
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As adequagoes registradas (em cor azul) pela aluna vao
diretamente ao encontro das observagoes levantadas pela
tutora e, com essas inser¢oes, o dominio nazista que norteia a
produgio da aluna se mostra mais abrangente e manifestada nao
s6 na puni¢ao militar, mas também na reafirmagdo ideoldgica
de um sentimento e “gosto” nazista por meio das mdsicas. A
tutora também elogiou a elaboragio de perguntas para reflexao
no final do texto e isso se manteve na reescrita.

Outra intervengao da tutora que também merece destaque
¢ a do inicio do texto da primeira versio da aluna que esta
tinha colocado como titulo:

Trecho 04: inicio do texto da aluna comentado pela tutora
na corregdo realizada na Unidade 02

f“ T instr to-ideologi Al ha NazistaMiisica: uma arte a

M”} _______________________________________ Jome- [ [U1] Comentsrio: 5/ Isto & tema, nio.

titulolt

Este apontamento realizado pela tutora, o de que o que
a aluna escreveu seria tema e nao titulo remete a um tipo de
avaliagao da leitura que a aluna fez do artigo e transpds para
o material produzido. A leitura realizada pela aluna é a que
identificou o tema do artigo cientifico fonte e esta “tradugio
literal” do artigo para o texto diddtico revela que j de inicio
o que se destaca é chamar a atencao para esse ponto de modo
que todas as informagdes do texto corroborassem para esta
conclusao.

A questao aqui nio ¢ somente diferenciar tema de
titulo, mas compreender aqui que, na percepg¢ao da tutora, a
intervencio feita se deu para a aluna perceber que, em termos
de adequagdo ao género, seria mais interessante que a forma
como o texto diddtico fosse escrito induzisse a percep¢io da
dominac¢ao ideoldgica enquanto que, na percep¢io da aluna,

a escolha deste titulo (que para esta aluna era realmente um
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titulo) mostra de onde o leitor do material produzido por ela
deveria partir, e nao chegar por meio de estratégias diddticas.
Isso foi resolvido na reescrita por meio da adesdo da aluna a
sugestdo da tutora de inserir um titulo mais voltado a condugio
diddtica.

O nivel de especificidade vaise afinando nareescritaa ponto
de se tornarem mais presentes as particularidades do artigo
cientifico. Na unidade 03, o tema “Os géneros do discurso”
foi o mote para a produgio de uma resenha. J4 utilizado na
unidade anterior, porém com o objetivo de ser “traduzido”
para uma situagao diddtica, neste ponto da disciplina o artigo
cientifico ¢ aproveitado para ser algo a ser descrito e analisado
por um leitor.

A primeira versio apresentada pela aluna demonstra um
cotejamento direto entre o artigo fonte e o material tedrico
desta unidade o qual destaca os pontos mais importantes de
uma resenha. Entretanto, a tutora, valendo-se da informacio
de que a aluna sempre apresenta boa escrita e boa compreensio
da tarefa, chama a atengdo para questdes relacionadas a prépria
funcio do género resenha: conter informagoes especificas do
texto resenhado e certa avaliacio do resenhista a respeito
do material fonte; a tutora afirma, inclusive, que a resenha,
além de registro de leitura, serve para consultas futuras caso
seja necessdrio recorrer novamente ao texto fonte em outro
momento de pesquisa e na construgio de um capitulo teérico.

A reescrita da aluna novamente atende as consideragées
da tutora de modo que ela complementa informagoes jd
apresentadas na primeira versao com o intuito de estabelecer
maior didlogo entre resenha e texto fonte. Um trecho que
comprova este movimento é o seguinte:

Trecho 05: Parte da reescrita do texto solicitado na Unidade 03
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A metodologia utilizada no presente estudo foi a de caso tinico instrumental,

enquadrada no dmbito da investigacio qualitativa. Para o desenvolvimento da investigagio.
foi aplicada em P. A wumaa Escala de Avaliacio das Competéncias no Desenvolvimento
Infantil II (Schedule of Growing Skills II — SGS Ilavaliacie—de s oss

¥ P

desenvelvimente-infantil, a fim de se identificar aspectos que seriam transformados em alvos

da intervengio musical: atengio, compreensio e atendimento de instrugdes, comunicagio e

coordenagio motora. Apos a aplicagio da escala houve necessidade de se obter um

conhecimento melhor a respeito da competéncia musical do aluno, entfio Ttambém foi
realizada uma avaliacio musical em contexto dea aula de Expressio Musical e
individualmente.

confrontar as avaliagbes imiciais com as finais, e detectar as areas de

progresso/retrocesso em ndicadores concretos de desenvolvimento psicomotor da
SGS 11 e aonivel do desenvolvimento de diversas competéncias musicais. (ATVES:
VIEIRA: SERRANO, 2010.p. 35)

--------------------------------------------- 4

Esse ajuste realizado pela aluna, também por meio da sugestao
da tutora, personaliza a resenha realizada e promove uma situagio
de cotejamento do discurso alheio em que o préprio processo de
reflexdo do autor consultado é exposto. Tornou-se mais concreto
para a aluna que o processo de realizagao do trabalho cientifico é
importante e precisa ser explicitado em uma resenha. E relevante
destacar aqui que todo este trabalho de inser¢io foi realizado pela
aluna e nio pontualmente sugerida pela tutora e é justamente esse
dado que mostra novamente o comprometimento da aluna em se
abrir para as novas possibilidades dentro de seu préprio texto.

Ainda com o objetivo de aproximacio do contato entre alunos
e textos cientificos, a tltima unidade de estudos da disciplina, a
unidade 04, trata das especificidades do texto académico e propée
como atividade a elaboragio de um paper. A primeira versio
apresentada pela aluna segue fielmente a estrutura desse género
textual, o teor de objetividade da escrita e aborda com fluidez o
conteudo selecionado. Considerando este bom desempenho, a
tutora chama identifica que a boa condugao do contetddo também
é reflexo da leitura que a aluna fez dos autores consultados e devido
a isso deveria citd-los um pouco mais, direta ou indiretamente.
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A reescrita apresentada pela aluna considerou os pontos em
que os autores nio foram devidamente citados e a partir disso
apresentou a complementagio com citagoes diretas e indiretas.
Segue o exemplo:

Trecho 06: Parte da reescrita do texto solicitado na Unidade 04

relacionamento Criativo com as outras discipiinas do cuIrculo.

Os alunos das séries iniciais do Ensino Fundamental sio capazes de perceber+. ..

caracteristicas sonoras, pois reconhecem os elementos da musica: ritmo, melodia, harmonia.
As miisicas tocadas no radio e na televisio passam a integrar o repertorio infantil, abrindo um
amplo espago de trabalho para o professor, que utilizard a misica como ponto de partida.

“Quanto mais musica escutamos, mais desenvolvemos nossa percepcio auditiva. [...] Isso

acontece porque relacionamos os elementos musicais, as melodias, os ritmos ou os

instrumentos com outros que jd tinh s escutado.” (COLL, TEBEROSKY . 2000_p. 139)

Desta forma, ouvir misica marca uma forte experiéncia que contribui para o desenvolvimento ..

do individuo e sua acuidade anditiva,

Assim, a miusica possibilita a realizacio de propostas interdisciplinares e permite um

envolvimento sensivel entre a crianga e a cultura.

pegi-los com as mios. Podemos escutilos e fazer expenéncias com eles,
transforma-los. ordend-los e combina-los de diferentes maneiras até obter uma pega

Com essa caracteristica, percebe-se a muisica como uma manifestacio cultural capaz+,

de preservar aspectos do saber de um pove. A atmosfera que é criada pelo professor &

O trabalho da aluna nio se reduziu a inserir as citacoes; houve
também um trabalho de selecao, adequacio as normas académicas
e de reajuste no corpo do texto que garantisse a condugio da
argumentacdo. O cotejamento das vozes se deu para além das
observagdes realizadas pela tutora, mas s6 foram possiveis por
intermédio desta.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos resultados e da forma como as anilises foram
encaminhadas, ¢ possivel identificar que houve comunicagao
entre tutora e aluna de modo a favorecer todas as atividades de
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uso da lingua as quais a aluna participou. Esta comunicagio
estd relacionada com a postura de abertura que aluna assumiu
linguisticamente nas tarefas de sempre estar disposta a dialogar
com as intervencoes realizadas.

E justamente a postura de abertura que concretiza a visio de
que somos inacabados e que o outro tem fungio importantissima
no nosso processo eterno de acabamento provisério. Por mais
contraditério que possa parecer, é na abertura e no inacabamento
que a aluna pdde exercitar sua autonomia na produgio, exercicio
e reflexdo sobre a linguagem, pois se permitiu a possibilidade de
experienciar a primeira versio de um texto com o que jd sabia,
rever o que cotejou na primeira versio e realizar o trabalho de novo
didlogo dentro de um mesmo texto, a partir das consideragdes da
tutora.

H4 que se considerar também o cuidado da tutora de identificar
que a aluna nio teria problemas textuais bdsicos e, por isso, seria
necessdrio desafid-la a exercer efetivamente novos horizontes frente
a0 que j4 havia aprendido da lingua portuguesa.

Nesse sentido, a experiéncia da abertura para o outro
pode ampliar os caminhos para a compreensao do exercicio da
autonomia da linguagem como trabalho de cooperacio em que o
outro ¢ realmente importante para o (in)acabamento do eu.
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DISCURSOS SOBRE O
LETRAMENTO DIGITAL E O USO
DE TECNOLOGIAS NA ESCOLA

Artur Daniel Ramos Modolo
Sheila Vieira de Camargo Grillo

INTRODUCAO

O aumento do debate sobre o letramento digital é o resultado
de uma sociedade na qual hd uma incessante criagio e recriagao
de tecnologias influentes nos mais diversos campos de atividade
humana: ciéncia, jornalismo, sadde, politica, educa¢io etc.
Dada a relevincia do meio digital em nossas vidas, essa forma
de letramento deixa de ser apenas um instrumento trivial para se
tornar uma capacidade, atuando, em grande medida, na vida dos
individuos na contemporaneidade. A influéncia tecnolégica e seus
efeitos sobre o letramento digital, dessa maneira, torna-se uma
drea de andlise tanto pelo escopo de seus usos pedagdgicos, quanto
pelos reflexos, cada vez mais claros e fortes, de sua importincia
sobre a vida humana.

Defenderemos, neste trabalho, que os resultados dessa
influéncia, frequentemente, sio interpretados por dois discursos
extremos e opostos. O primeiro deles compreende o tecnoldgico
como algo redentor para a sociedade, inclusive para a educagio,
ao postular que a simples inclusiao de recursos tecnolégicos em
sala de aula causard beneficios automadticos ao processo de ensino-
aprendizagem. O segundo enfatiza que a tecnologia ji estd
incorporada ao cotidiano extraescolar dos estudantes e portanto
sua inclusao nas prdticas pedagdgicas seria redundante, a0 mesmo
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tempo que tomaria o espago ¢ o tempo de atividades mais
tradicionais como a leitura de livros, o debate em sala de aula, o
uso do quadro negro etc.

Ao concebermos, assim como Lévy (2010), que a cibercultura
¢ uma interconexao generalizada, gerando, a0 mesmo tempo, uma
heterogeneidade cultural e temdtica em permanente renovagio, e
que, em consonancia com Debray (1993), quando os horizontes
tecnolégicos sio expandidos, cria-se uma alteragio na perspectiva
da prépria sociedade, inviabilizando o retrocesso ao estdgio anterior
de desenvolvimento tecnoldgico, constatamos a impossibilidade
de um fendmeno amplo ter apenas resultados positivos ou
negativos. A partir disso, adotamos ainda uma perspectiva similar
a de Lévy (2010) em que o autor faz uma analogia entre os efeitos
da cibercultura e o conceito de pharmakon do grego antigo que
pode tanto significar um veneno, pois a cibercultura “¢ vasta
e multiforme” o que gera, invariavelmente, um grau de nio
participagao, quanto um remédio para aqueles que conseguem
dela participar em alguma medida.

Esse panorama geral poderia nos indicar que a necessidade
de letramento digital é um produto da contemporaneidade, pois
sua influéncia sobre diversas esferas criaria uma demanda por
profissionais e usudrios capazes de manejar e compreender de
forma satisfatéria o uso dessas tecnologias. Por outro lado, embora
seja possivel considerar a ascensdo do digital como um resultado
das incessantes inovagdes pelas quais a humanidade passou nos
ultimos séculos, é possivel perceber nas dltimas décadas que nao
se trata exclusivamente de um uso mecinico dessas ferramentas,
mas, ao contririo, que o grau de influéncia desse processo
promoveu o surgimento de uma cultura digital ou cibercultura.
Dentre as intimeras caracteristicas dessa cultura, duas delas
devem ser sublinhadas para se pensar no letramento digital: I) a
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supramencionada forma expansiva com que essa cultura reverbera

em outras esferas; e II) o bindmio inclusio-exclusao, uma vez que

a cibercultura tem como um de seus principais efeitos
acelerar cada vez mais o ritmo da alteragao
tecno-social, o que torna ainda mais necessdria
a participacdo ativa na cibercultura, se nao
quisermos ficar para trds, e tende a excluir de
maneira mais radical ainda aqueles que nao
entraram no ciclo positivo da alteragao, de sua
compreensio e apropriacio (LEVY, 2010, p.30)

Se no passado o vetor de forcas sociais e econémicas criou
materiais e tecnologias para que essa cultura digital pudesse
florescer, hoje ela jd adquire relativa autonomia e caracteristicas
préprias que irdo se cristalizar como algo consolidado nio sé
nos beneficios da produ¢io material, como também algo central
em nossa vida cotidiana. Dessa maneira, aparatos digitais foram
paulatinamente incorporados em nosso dia-a-dia (chats, e-mails,
blogues, redes sociais), em nossos trabalhos com planilhas,
apresentacoes feitas em computadores e assim por diante.
Tomemos como exemplo o préprio processo de submissao de um
artigo académico a uma revista: todo ele é mediado pelo meio
digital — internet e computadores — desde a chamada do artigo,
passando pela submissao até a sua publicagio, o que demonstra
que o meio académico também sofreu transformagées. Jornais,
revistas, livros e diversos outros géneros jé consolidados nas
mais diferentes esferas passaram a ser igualmente publicados
em formatos digitais. Salientamos, mais uma vez, que o mesmo
fendmeno perpassa diversas esferas (ptblica e privada) e dimensées
da sociedade (meio urbano e rural, as diversas classes sociais etc.).
Isso indica, portanto, que essa nova cultura ja foi incorporada por
parte da sociedade contemporinea, propensa a intensificar ainda
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mais sua relacio com o meio digital. A partir da popularizacio da
internet, formas de relacionamento, amizades e namoros virtuais
passaram a fazer parte do nosso horizonte de intera¢oes sociais, de
uma ponta a outra das atividades humanas.

A educagao, de forma andloga, também passou por tais
transformagdes que foram diferentemente interpretadas pelos
discursos tradicionalista e entusiasta. No presente artigo,
abordaremos as especificidades de cada um desses dois discursos
em relagdo as mudangas no campo educacional. Para tanto, serdo
tratados trés tépicos, em grande medida entrelacados: I) a maneira
pela qual o contexto contemporineo e o meio digital produzem
determinados géneros e formas especificas de leitura; II) o uso da
tecnologia em sala de aula e III) o papel da escola, de professores
e educadores como promotores do letramento digital. Em cada
um desses elementos, postulamos ser possivel adotar um ponto-
de-vista bakhtiniano. Brait (2013), ao comentar a aplicagio da
teoria do Circulo no ensino, afirma ser possivel que nio apenas a
gramdtica, mas toda a linguagem e suas aplicagoes diddticas sejam
compreendidas por um prisma bakhtiniano, fator que reverberaria
em outras. Nas palavras da autora, trata-se de

um conceito dialégico de linguagem que,
assumido  didaticamente  pelo  professor,
coloca em movimento aspectos constitutivos
da relagio sujeito/linguagem, comunicagao/
expressividade, leitura/produgao/autoria. E
que na verdade estd presente no conjunto da

obra do Circulo (BRAIT, 2013, p.17).

Antes de analisar pormenorizadamente cada um dos trés
aspectos enumerados anteriormente, iremos verificar como a
contemporaneidade influi e ¢ influenciada pelo meio digital. E
importante frisar, conforme jd fizemos anteriormente, que, embora
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todos possam em alguma medida perceber seus resultados, apenas
parte da sociedade acompanha diretamente esse processo, pois ele
ocorre de maneira desigual devido as diferencgas sociais, econdmicas
e culturais. O discurso tradicionalista tende a desconsiderar
essas diferencas, tecendo criticas ao uso de tecnologias em aula
independente das especificidades da realidade de cada escola,
medida que, por si s, prejudicaria o letramento digital. Por outro
lado, o discurso entusiasta do uso de tecnologias pode ser igualmente
descolado da realidade, uma vez que a defesa irrestrita de tal prética
estd acima de outros aspectos como os recursos disponiveis em cada
escola, o uso pelos alunos de dispositivos mdveis e computadores
em seu cotidiano, o grau de letramento digital prévio de docentes
e discentes. Todos esses aspectos adicionam uma série de matizes
que iremos tratar no decorrer do capitulo.

CONTEMPORANEIDADE E CIBERCULTURA

A relagao entre a alta produtividade de informagoes na
contemporaneidade e a cibercultura sio campos de estudo
relativamente recentes. Ainda assim, indmeros trabalhos
e perspectivas tém sido formulados para compreender tais
fendmenos, formando duas dreas muito produtivas de estudos
nas humanidades. Nosso objetivo, entretanto, nao serd fazer um
exame sistemdtico dos resultados da configuragio contemporinea
de nossa sociedade ou das mintcias da cibercultura, mas tecer
possiveis relagoes entre essas duas realidades, a fim de pensar sua
relagio com o letramento digital. Do ponto de vista do Circulo
de Bakhtin, ¢ impossivel dissociar a intera¢io verbal do horizonte
social que a abrange. Dessa forma, para refletir acerca do letramento
digital, faz-se necessirio reconhecer algumas caracteristicas da
atmosfera social que propiciaram que esse modo especifico de
interagio seja possivel.

[As] formas de interagao verbal acham-se muito
estritamente vinculadas as condi¢oes de uma
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situagio social dada e reagem de maneira muito
sensivel a todas as flutua¢oes da atmosfera social

(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2010, p.43)

A primeira dessas relagoes pode ser tracada a partir do grau
de importincia da informagio na sociedade contemporinea. Em
Theories of the Information Society, Frank Webster cita diversos
teéricos da contemporaneidade, Baudrillard, Harvey, Habermas,
Giddens etc. e demonstra que, embora eles empreguem uma
nomenclatura diversa para pensar o periodo pds-moderno ou
pos-industrial e se debrugassem sobre questdes distintas (a esfera
publica em Habermas; a acumulagio flexiva em Giddens, a pds-
modernidade em Baudrillard), todos eles parecem concordar com o
fato de que a informacao adquire uma valorizagao sem precedentes
a partir do final do século XX e inicio do século XXI (WEBSTER,
2006; CASTELLS, 2003). A nosso ver, esse nova realidade resulta
em um ciclo no qual a educa¢io e o aprendizado permanente
tornam-se recursos essenciais para o bom desempenho no trabalho
e o desenvolvimento pessoal.

Na tentativa de encontrar quais fatores tornariam o estdgio
atual da sociedade especialmente sensivel a informacio em
relagdo a outros periodos da histéria, ao ponto de ser nomeada
como “sociedade da informagao”, hd uma série de elementos que
podem ser apontados como possiveis solu¢oes. Embora nao haja
qualquer pretensao de criar uma lista exaustiva de caracteristicas,
iremos enumerd-las breve e parcialmente na sequéncia,
uma vez que esse esbogo panorimico serd relevante para os
desdobramentos da presente andlise: I) o fator quantitativo, uma
vez que o volume de “conhecimento”, ou a0 menos informagio,
produzido nio tem qualquer precedente na histéria (SIMMEL,
1971) (DURKHEIM, 1999); II) o grau de relevancia, de forma

geral, que ciéncia e tecnologia assumiram na produgio de bens
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de consumo, aperfeicoamento dos meios de producio, assim
como todos os desdobramentos advindos da esfera académica e
cientifica como as universidades, escolas, laboratérios etc.; III) a
sofisticagdo obtida pela incessante especializagio da mao-de-obra e
da ciéncia. A cibercultura estd intimamente ligada a esse processo,
pois toda essa informacido ¢é organizada em géneros digitais
diversos materializados nos enunciados da Wikipedia, na produgao
académica presente em bibliotecas digitais como a Zeses USP ou a
Sapientia PUC, ou mesmo ferramentas de busca como o Google,
que permitem o acesso a uma pluralidade colossal de informagées,
muito além do que qualquer internauta é capaz de ler sozinho.

Da grande importincia da informagio para a sociedade
contemporanea, podemos passar ao segundo tema que envolve
a relagao entre a contemporaneidade e a cibercultura, fator que,
apesar de j4 mencionado anteriormente, merece ser melhor
escrutinado. Seguindo a reflexdo de Lévy (2010), a cibercultura
tem duas faces muito distintas. Ao mesmo tempo que se pode
fazer uso de uma grande quantidade de informagées disponiveis
na Internet, que sao de muita valia para quem pode ter acesso a
ela, a cibercultura é capaz de ampliar os abismos sociais. Ademais,
a inundagio de informagbes promovida pela sociedade da
informagao torna impossivel a apreensao total de seus resultados
que estdo muito além da capacidade humana. Parece ser esse o
desconforto sublinhado por Bauman (1998): “O mundo pés-
moderno estd se preparando para uma vida sob uma condi¢io de
incerteza que é permanente e irredutivel” (p.32).

H4 ainda uma segunda nuance que é a renovagao continua dos
dispositivos digitais e a maneira incessante com que eles se tornam
obsoletos. Tanto os aparatos eletronicos quanto os soffwares estao
em constante renova¢io. Tecnologias sio criadas diariamente e,
mais uma vez, a capacidade de acompanhar tal processo vai muito
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além da capacidade de um individuo. H4 ainda um segundo e
terceiro agravo, que é o valor pago para se adquirir computadores,
tablets e celulares e o fato, anteriormente mencionado, de parte
da populagio nio estar inserida profundamente na cibercultura:
“O efeito da inovacio continua é, no entanto, desvalorizar,
senao destruir, investimentos e habilidade de trabalho passados,
a destruicao criativa estd embutida na prépria circulagio do
capital” (HARVEY, 1992, p.102). Caracteristica central da
contemporaneidade em que o capitalismo vigora, essa renovagao é
intrinseca a aquisi¢ao de novidades tecnolégicas, assim como leva os
préprios individuos que compdem essa sociedade a um movimento
incessante na busca de atualizacio. Entretanto, essa é uma busca
sem fim, pois, no momento em que vocé pensa ter o dominio sobre
uma determinada tecnologia, outras mais atualizadas — e por essa
razdo mais desejdveis — estardo nas prateleiras. Poder-se-ia tecer
uma série de comentdrios em relagdo a esse processo, esse nao é o
nosso foco. Indicamos, todavia, que a luz da teoria bakhtiniana,
podemos enxergar esses aparatos como signos ideoldgicos, isto é,
partes da realidade material que refletem e refratam uma outra
realidade e materializam a luta ideoldgica em vigor. Os signos
ideolégicos a0 mesmo tempo constituem as esferas da atividade
humana (o pao e o vinho na esfera religiosa crista) e expandem-se
ao conjunto da sociedade 3 medida que configuram o seu horizonte
ideolégico (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2010[1929]). Nesse
sentido, os aparatos da tecnologia digital estao muito além de serem
meros instrumentos que satisfazem necessidades mecénicas, pelo
contrdrio, essas tecnologias sao gradualmente mais reconhecidas
como signos de imersao nessa cibercultura e como adequagio ao
meio digital. Por outro lado, assim como carros que se atualizam
anualmente, celulares, tablets e computadores passam pelo mesmo
processo, com uma velocidade ainda maior.

E prioritariamente nessa ultima esfera (do
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cotidiano) que os autores ressaltam o aspecto
desestabilizador dessas transformacoes,
utilizando-se da ideia de «sociedade de
risco» (risk society). Essa ideia nao propoe a
interpretagio de um mundo contemporineo
mais perigoso ou hostil do que em qualquer
outra época, mas sublinha a percep¢ao de uma
mudang¢a na forma como produzimos e lidamos
socialmente com os efeitos negativos da agao
humana (...). A sociedade de risco diz respeito
a uma forma de angtstia em um mundo que
escapa da possibilidade apreensao e as grades
interpretativas  oferecidas pela autoridade
tradicional (sociedades pré-industriais) ou pela
ciéncia (sociedades industriais) j4 nio estao

mais disponiveis” (CAZELOTO, 2008, p.90).

Por fim, ressaltamos que a inunda¢iao de informagoes, ao
contrdrio de uma correnteza comum, nao tem uma tendéncia
coesa e ordenada. H4 uma enorme diversidade de informacoes
publicadas na rede, podendo ser confidveis ou nio. Mesmo
a ciéncia, cujo controle metodoldgico é presumidamente
rigoroso, apresenta resultados contraditérios. A internet dd
espago para o plural e possui poucos critérios confidveis de
publica¢io, o que permite que informagoes verdadeiras e falsas
sejam divulgadas, sejam elas obtidas de modo rigoroso ou sejam
fontes do senso comum. Isso pode ser um grande problema,
principalmente na auséncia de um espirito critico capaz de
discernir e avaliar com critério o conteddo dos enunciados
divulgados na Internet. Como elucida Cazeloto (2008)

com o advento da telemdtica (unido da
informdtica com a comunicagio remota), o

computador torna-se um ponto de difusio de
opinides distintas e, por vezes, contraditdrias.
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Quaisquer hipdteses ou tendéncias podem ser
“comprovadas”, assim como o seu contrédrio. E
essa condi¢do ¢é estrutural, jd que nao hd mais
a esperanca de que as ambiguidades sejam
resolvidas e que o conhecimento definitivo
sobre o mundo dissolva as trevas da opiniao e

das visoes parciais (CAZELOTO, 2008, p.95).

Esse serd um dos fatores decisivos para o letramento digital.
Naio basta reduzir a questdao ao uso de recursos digitais de forma
pouco reflexiva. A “multiddo de fios ideolégicos” que serve de
trama para as relagoes sociais, de acordo com Bakhtin/Volochinov
(2010), ¢ heterogénea, diversa e fragmentada. As informagdes
variam em tamanho, profundidade e credibilidade. Baudrillard
(1996) reflete sobre essa peculiaridade: “A tela tecida pelos meios
de comunicacio (a informacao) a nossa volta é de total incerteza.
E de uma incerteza completamente nova - j4 que nao ¢ mais a que
resulta da falta de informagio, mas da prépria informacio e do
excesso de informagao” (p.79). Sendo assim, a contemporaneidade
criou uma nova forma de incerteza. “Contrariamente a incerteza

tradicional, que podia ser resolvida, esta é, portanto, irrepardvel e
nunca serd dissolvida” (BAUDRILLARD, 1996, p. 79).

Verificamos assim trés caracteristicas que demonstram a
relagdo intrinseca entre a contemporaneidade e a cibercultura: I) a
relevincia da informacao; II) a pressao que os agentes sociais sofrem
por renovagio constante dos aparatos tecnoldgicos, entendidos
nao apenas como instrumentos para atender as necessidades
cotidianas, mas também como signos ideoldgicos de inser¢io na
cibercultura e III) a completa impossibilidade de apreensio de todo
conteudo exposto na internet. Constatamos a partir dessa relagao
que a cibercultura muito mais que um subproduto desse periodo
histérico é um fator relevante para os rumos da contemporaneidade.
Entretanto, a adequagao dos individuos a essas trés caracteristicas
supramencionadas pressupde que, além de possuirem acesso aos
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dispositivos que possibilitam inser¢io na cibercultura, devem
desenvolver capacidades técnicas e criticas para poder usufruir
dos beneficios possiveis de serem obtidos. De acordo com Street
(2003), observa-se que a resisténcia ao “letramento dominante”
pode causar exclusdo social, fendmeno que, no atual momento de
atualizagdes incessantes, é um risco constante aqueles individuos e
grupos sociais alheios ao letramento digital.

LETRAMENTO E LETRAMENTO DIGITAL

A partir das caracteristicas extraidas da relagio entre a
contemporaneidade e a cibercultura podemos pensar de que
maneira as formas de letramento, especialmente o digital, sio
influenciadas por ela.

A sociedade de risco impulsiona uma demanda de renovagao
constante dos aparatos tecnolédgicos e, consequentemente, das
proprias pessoas que a utilizam na sua vida cotidiana ou em seus
oficios. Entretanto, antes de tentar responder em que medida
a sociedade de risco se relaciona com o letramento digital, faz-
se necessdrio indagar sobre a definicido do que concebemos por
letramento digital e suas particularidades em relagao ao letramento
convencional. Partimos, para isso, da defini¢ao proposta por Soares
(2002) em que o letramento consiste em “se apropriar da nova
tecnologia digital” e exercer “préticas de leitura e de escrita na tela,
diferente do estado ou condigio - do letramento - dos que exercem
préticas de leitura e de escrita no papel” (p.151).

A interpretagio de Magda Soares do letramento digital
ressalta algumas fronteiras entre as duas formas de letramento
que normalmente s3o debatidas: I) um letramento convencional
normalmente se restringe a leitura e escrita no papel, e II) um
letramento digital exige a leitura e escrita “na tela” e, sobretudo,
demanda a apropriagio de uma nova tecnologia. A proposta de
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Soares é capaz de estabelecer algumas propriedades especificas do
letramento digital e, a0 mesmo tempo, nio restringe o letramento
somente as habilidade de leitura e escrita em dispositivos digitais,
mas 2 inser¢do do sujeito em uma “nova tecnologia’. Ainda
assim, essa defini¢io poderia ser mais refinada ao explicar quais
habilidades e técnicas sio pressupostas para que o letramento digital
se concretize. De modo semelhante, Xavier define o letramento
digital como:

O dominio pelo individuo de a¢des e fungoes
necessarias a utilizagdo eficiente e rdpida de
equipamentos dotados de tecnologia digital
(...) Em uma palavra, o grau de letramento
digital do sujeito cresce 2 medida que aumenta
o dominio dos dispositivos tecnolégicos que ele
emprega em suas acoes cotidianas. (XAVIER,
2011, p. 6)

Também nao encontramos maiores explicagdes sobre as
capacidades cognitivas e linguisticas desenvolvidas com a inser¢ao
na tecnologia digital. Abaixo observamos uma outra tentativa de
definigao que visa detalhar algumas acoes e habilidades necessdrias:

A alfabetizagio digital sobrepoe a concepgio que
seria apenas a habilidade para usar programas
e ferramentas do computador. Percebemos
a alfabetizagao digital como a capacidade
de buscar, selecionar, filtrar e organizar as
informagoes e relaciond-las com o cotidiano e o

contexto (OLIVEIRA; FUMES, 2008, p.63)

Embora empregue o conceito de alfabetizacio digital, ao
invés de letramento digital, que consistiria em abarcar capacidades
mais amplas que transcendam a leitura e escrita mecénicas,
verificamos que os autores sublinham capacidades de duas ordens.
Primeiramente, habilidades técnicas necessdrias para colher
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informagoes de modo seletivo e “filtrado” e, em seguida, a habilidade
de fazer com que esse conhecimento adquirido seja de alguma
forma contextualizado no cotidiano. Essa segunda capacidade
identificada pelos autores talvez seja a de maior dificuldade para
parte dos estudantes que possuem uma grande familiaridade com
as ferramentas de pesquisa, mas que, muitas vezes, sao incapazes
de selecionar e perceber se as informagées contidas nos enunciados
s40, de fato, confidveis ou ndo, e de organizi-las de modo a produzir
enunciados em que as informagoes articulem-se a arquitetdnica

discursiva do autor (Bakhtin, 1993 [1924]).

No dia-a-dia das escolas e universidades ouvem-se
frequentemente queixas em relagio ao uso indiscriminado de
informagdes provenientes da Internet. Sintetizando esses dois
olhares em diregao ao letramento digital, verificamos que ele
contempla uma série de finalidades técnicas, interpretativas e
de capacidades de selecio e integragao desses enunciados com
o contexto mais amplo. O que enfatizamos ¢ a inabilidade de
interpretar dados e nio apenas de buscd-los, isto é, o letramento
digital requer uma interpretagio critica e nio apenas a habilidade
para acessar os dados. A parte mais dificil do processo é semelhante
a0 do letramento “convencional”, pois os alunos desde cedo estao
familiarizados com a pesquisa em sizes de busca. Ademais, coletar
e copiar dados mecanicamente sio a¢oes que podem ocorrer em
ambas as formas de letramento, digital ou tradicional, interpret-
los de forma critica, apropriando-se do contetido, compreendendo
a origem dos dados etc. Procurar respostas sobre questoes
relacionadas 2 literatura portuguesa no século XX, funcionamento
das mitocondrias ou usos préticos da trigonometria nao serd um
desafio para os estudantes. A correta interpretagio desses dados
€, consequentemente, a avaliacao critica dos mesmos é o maior
obstéculo.

Letramento digital é desenvolvimento, eis o
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argumento corrente. O discurso vigente estd
fundamentado no pressuposto segundo o qual
haveria uma relagio monolitica entre o acesso as
tecnologias da informagio e comunicagio (TIC)
e os processos de desenvolvimento em suas
multiplas dimensées, argumento que aponta
para o ressurgimento do discurso redentor pela

via tecnoldgica (DURAN, 2009, p.1)

Um dos criticos do discurso que exalta o uso de tecnologias em
sala de aula ¢ Clifford Stoll (2003). Em sua obra High-Tec Heretic,
o autor defende que os computadores nio sio algo definitivamente
necessdrios em sala de aula e que hd uma ideia em voga de que,
como os computadores estdo por toda parte e s3o extremamente
necessdrios para a vida contemporinea, deveriam também estar
em sala de aula. Entretanto, segundo a argumentagao de Stoll,
muitos outros objetos também estdo completamente disseminados
em nossa vida contemporinea e sao de extrema valia para o bom
funcionamento da sociedade, como os carros, mas ninguém
defende a sua entrada em sala de aula. Por essa razio, a disseminacio
do digital e sua importincia para a sociedade contemporinea nao
seriam argumentos suficientes para a defesa da obrigatoriedade do
uso de computadores em sala de aula.

Ao longo de sua obra, o autor elenca uma série de outros
argumentos que questionam os esforcos para inserir o tecnolégico
a todo custo em sala de aula. Iremos tecer apenas uma breve sintese
dos argumentos tradicionalistas, que visam apartar a tecnologia
e, consequentemente, a possibilidade de letramento digital,
uma vez que apenas parte deles coincidem entre as realidades
americana e brasileira: I) o uso de tecnologias é uma opgio cara
em compara¢do com outros materiais diddticos jd consolidados
em sala de aula, uma vez que verbas que poderiam ser empregadas
para valorizagao dos docentes e melhorias na escola acabam sendo
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empregadas em dispositivos digitais; II) computadores, tabless e
outros aparatos eletrénicos tornam-se cada vez mais velozmente
sucatas, sempre criando periédica necessidade de renovacio desse
material; III) em um universo entre 20 e 30 alunos, nem sempre
as mdquinas eletrdnicas correspondem a expectativa, podendo os
computadores apresentar qualquer defeito de soffware ou hardware,
o que pode atrapalhar o andamento da aula; IV) considerando que
as mdquinas se atualizam, é preciso levar em conta que muitos
programas utilizados em sala de aula nao sero iguais durante a
vida profissional do aluno e, com isso, o beneficio resultante desse
ensino serd mitigado. Para o autor, a maior parte dos estudantes de
ensino médio nao precisam saber como “programar planilhas” ou
“exibir banco de dados”. Por essa razio, é um “desperdicio de tempo
ensinar competéncias em programas especificos (...) os softwares
ensinados no ensino médio nio serdo provavelmente utilizados em
outro lugar ou, em breve, estardo ultrapassados™; V) os alunos
ji passam “oito horas por dia em celulares e computadores”
naturalmente, o letramento digital, dessa forma, seria uma espécie
de redundincia da vida cotidiana em sala de aula; VI) muitos
dos usos mais Uteis, tal qual o de processadores de textos, como
Microsoft Word, nao sio uma verdadeiro desafio para os estudantes;
e VII) o letramento digital em computadores “nio demanda o
mesmo nivel de instrugdo que inglés, histéria da América, ou fisica.
Nem a mesma quantidade de esfor¢o, tampouco™, isso retiraria
tempo valioso de outras disciplinas.

Muitas das consideragoes feitas por Stoll para o cendrio

1.Not every high school graduate needs to be able to program spreadsheets or
lay out databases. It’s a waste of time to teach competency on specific programs...
softwares taught in high school probably won't be used elsewhere, or will soon be
outdated. (STOLL, 2003, p. 4)

2.Computer literacy doesn’t demand the same level of instruction as English,
American history, or physics. It doesn’t require the same amount of effort, either.
Spending semesters teaching computing simply subtracts time from other subjects.

(STOLL, 2003, p. 4)
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estadunidense sdo aplicdveis ao Brasil. Parte delas sao ainda mais
acentuadas para a realidade local brasileira, na qual a valorizagio
econdmica dos professores de ensino fundamental e médio
ainda é uma pendéncia. Por outro lado, muitas das escolas,
principalmente as puablicas, enfrentam problemas estruturais e nao
contam com computadores. Nos Estados Unidos, hd escolas que
cedem um computador para cada aluno, algo muito distante da
nossa realidade. Dessa forma, concordamos parcialmente com o
argumento tradicionalista. Evidentemente os investimentos em
educagio nio podem se restringir exclusivamente a compra de
computadores, por outro lado, os gastos nas escolas tendem a ser
divididos em vdrias dreas e, dentre elas, melhorias e compra de
equipamentos. Acreditamos que um computador/notebook por
aluno realmente seja algo extremo e até desnecessdrio para a escola,
mas somos da opinido de que uma sala de informdtica, capaz de
atender necessidades de pesquisa dos alunos, possa promover
beneficios aos estudantes.

A argumentagio tradicionalista enfatiza que muitos
aprenderam a utilizar ferramentas digitais bdsicas de escritério
mesmo ap6s os 18 anos. Entretanto, restringir as possibilidades de
uso dos recursos digitais as planilhas e aos processadores de textos
¢ redutor. O uso da internet pode permitir que a curiosidade
de pesquisa aflore nos estudantes. Focar exclusivamente nas
habilidades mecanicas do letramento digital, como faz o discurso
tradicionalista, impede de ver outros possiveis beneficios que
computadores e internet podem ter. A busca de livros e revistas em
formatos digitais como pdf e epub podem contribuir de diversas
maneiras, sanando problemas como a falta de livros ou até mesmo
a pouca quantidade de exemplares de uma obra na biblioteca.

A principal observacio em relagio ao discurso tradicionalista
¢ que a realidade entre os paises e mesmo no interior do mesmo
pais é extremamente heterogénea e diversa. Exemplifica-se pelo
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proprio cendrio brasileiro essa dificuldade de receitas que podem
até funcionar para uma realidade especifica, mas nao para todo o
pais. E possivel que parte dos alunos passem parte considerével
de seus dias utilizando celulares e computadores, mas esse cendrio
estd longe de ser unanimidade entre os alunos brasileiros. Se para
alguns os computadores no ambiente escolar seriam apenas um dos
momentos de imersao no meio digital, para outros que nao contam
com computadores no lar a escola ¢ o tinico momento possivel de
interagio com esse meio e até aquisicdo de algumas habilidades
bésicas, a saber: a digitagio e o manuseio de equipamentos como
o mouse. “O perigo estd na criacdo de uma maior diferenca social:
nem todas as pessoas tém garantido seu acesso a essa inovagoes
tecnoldgicas e o uso educativo e formativo delas estd reservado
a uns poucos setores sociais” (FREITAS, 2006, p.193). Disso
deriva uma grande dificuldade em estabelecer pardmetros e saidas
unilaterais para a escola, uma vez que uma das bases ao letramento
digital em sala de aula, pressup6e o acesso aos aparatos eletronicos,
algo que nem sempre ocorre.

Mais uma vez, ressaltamos que o laboratério de informadtica,
aberto durante o funcionamento da escola e supervisionado por
um monitor capacitado, possa ser um ambiente de grande valia
para reduzir o abismo que hd entre os estudantes das mais variadas
escolas publicas/particulares, rurais/urbanas, tanto no ensino
fundamental, quanto no médio. Ao detalhar o trajeto profissional
de Bill Gates, Gladwell (2008) afirma que o empresirio e dono
da Microsoft passou muitas das horas de sua infincia na sala de
informdtica da escola e que 14 aprendeu uma série de habilidades
que no futuro foram necessirias para que ele pudesse desenvolver
o Windows. Seguir a sugestao tradicionalista & risca impediria
que muitos alunos pudessem adquirir e aprimorar capacidades
impossiveis de serem desenvolvidas em sala de aula.

E frequente o uso dos exemplos como as capacidades bdsicas
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de tomar o 6nibus corretamente, escrever o seu nome, ler o modo
de usar de um remédio para justificar a importincia do letramento
convencional. Entretanto, mesmo para atividades bdsicas como
o uso de um 6nibus na cidade de Sao Paulo, o cadastramento
do bilhete tnico escolar é feito exclusivamente pela internet’.
Dessa forma, para poder usar o bilhete tinico de estudantes se faz
necessario nio apenas o letramento convencional, como também
o letramento digital. Ademais, se os alunos nio possuem nenhuma
familiaridade com computadores, por mais que se possa aprender
algumas habilidades em poucas horas, isso pode ser uma barreira
para que esse aluno futuramente adquira um trabalho melhor
qualificado. Percebe-se, portanto, que o letramento digital influiem
atividades bdsicas ligadas tanto ao profissional quanto ao cotidiano,
como o acesso ao transporte publico, por exemplo. O letramento
digital supera delimita¢oes estanques e pressupde habilidades de
adaptagio com diversas esferas de atividade humanas, motivo
pelo qual Buzato (2009) emprega, em determinadas ocasioes,
letramento digital no plural, na tentativa de lidar com o hibridismo
caracteristico dessa forma de letramento.

Os letramentos digitais seriam, entdo, nao
apenas, ou necessariamente, aqueles situados
num contexto cultural/institucional/mididtico
particular, mas configuragées especificas
desses letramentos em rede acionadas em
situagdes, para finalidades e/ou por sujeitos e
comunidades de pratica especificos (BUZATO,
2009, p.21,22).

A recepgao de ideias que incorporavam as novas tecnologias
e, em seguida, o letramento digital parecem ter tido, de inicio,
uma recep¢ao positiva da esfera pedagdgica em seus setores mais
progressistas: “Hoje, se queremos ter posturas pedagdgicas ditas

3.htep://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/transportes/

noticias/?p=164697
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avangadas parece que nao podemos nos reportar a nada que lembre
o ensino tradicional, porque estariamos cometendo um “pecado”
(FICAGNA, 2010, p.63). A utilizagao de tecnologias, entretanto,
nunca foi uma unanimidade em sala de aula, uma vez que, entre os
alunos, o uso mais difundido das tecnologias estd muito mais ligado
a ideologia do cotidiano do que a usos formais com fins pedagdgicos.
Na maior parte do tempo e das escolas, celulares e computadores
sao empregados para troca de mensagens entre amigos, uso de redes
sociais, jogos que visam o entretenimento etc. Na pratica, sob o
ponto de vista dos professores, o uso de computadores e celulares
em ambiente de aula ainda é frequentemente visto como uma
distragao dos alunos. Tais dilemas produzidos na esfera pedagégica
reverberam na esfera legislativa. Existem leis estaduais como a do
Estado de Sao Paulo (Lei Estadual 12730/07) que impedem o
uso de celulares em sala de aula, o mesmo ocorrendo em diversos
outros estados - Ceard, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Rio Grande
do Sul. Do ponto de vista da linguagem, os celulares denominados
smartphones apresentam grande riqueza semiética e de géneros.
O que essas leis defendem, semelhantemente ao ponto de vista
tradicionalista, ¢ que a sala de aula nao é um ambiente adequado
para o uso de celulares. Sabidamente, porém, os celulares persistem
a coexistir com cadernos e livros em sala de aula. Embora a letra
da lei preveja a sua proibi¢io, uma visita pelo interior das escolas
¢ capaz de demonstrar que a realidade nio estd de pleno acordo
com o sancionado na legislagao. Enquanto isso, no Congresso
Nacional, tramita um projeto de lei que pretende proibir o uso
de celulares em todas as escolas do Brasil (PL 2806/2011). Visa
proibir, ainda, “o uso de qualquer aparelho eletrénico que tire a
concentracao do aluno”.

A criagio dessas leis fornecem indicios do atual estdgio das
escolas e da sociedade em geral sobre o uso de tecnologias em sala
de aula. H4 um evidente choque entre diferentes posi¢oes acerca
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do uso de tecnologia no interior do ambiente escolar. Na realidade
concreta, porém, o que se percebe é que a maior parte das aulas
seguem sendo conduzidas de modo tradicional. Esse panorama
revela um cendrio contrastante entre as diversas propostas
académicas acerca do letramento digital e uso de tecnologias
com fins pedagdgicos: em uma ponta do espectro discursivo, hd
a perspectiva que enxerga problemas referentes a concentragao
dos alunos, e, na outra ponta, estao os defensores da tecnologia
como algo transformador e capaz de promover grande benesses aos
alunos. Um dos 6rgaos que adotaram esse discurso é a UNESCO.
Em suas diretrizes para o uso de tecnologias de informagio e
comunica¢io em ambiente educacional, a entidade advoga que
nos tornamos uma sociedade complexa e que, por isso, os alunos e
professores devem usar a tecnologia de forma eficaz.

Por intermédio do uso correte e efetivo de
tecnologia no processo de escolarizagio, os
alunos tém a chance de adquirir complexas
capacidades em tecnologia, sob orientagao
do principal agente, que é o professor. Em
sala de aula, ele é responsdvel por estabelecer
o ambiente e preparar as oportunidades de
aprendizagem que facilitem o uso da tecnologia
pelo aluno para aprender e se comunicar.
Consequentemente, ¢ essencial que todos os
professores estejam preparados para oferecer
essas possibilidades aos alunos (UNESCO,
2009, p.1).

Ao contrastar as duas concepg¢oes de ensino em relagio ao
uso de tecnologias da informacio e da comunica¢io (TIC),
verifica-se o grande abismo que hd entre as duas concepgoes. De
um lado, defende-se que as tecnologias estariam apenas causando
problemas para o ensino de disciplinas mais importantes e
tradicionais como biologia e matemdtica. Nessa perspectiva, o
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letramento digital seria algo desnecessdrio em sala de aula, dado
que os alunos ji passam muito tempo no meio digital. De outro,
verificamos a defesa da aquisi¢io de “complexas capacidades em
tecnologia” e que os alunos deveriam ser guiados pelo professor
capacitado. Acreditamos ser igualmente invidvel aceitar, na
integra, o discurso entusiasta da tecnologia. Em relagio ao
discurso tradicionalista ressaltamos o perigo que ¢ igualar
diversas realidades plurais e simplesmente esquivar a educa¢io
e os professores de qualquer envolvimento com as tecnologias
¢ letramento digital. Ao avaliar criticamente a proposta da
UNESCO, pode-se questionar o papel do professor como
mentor do aluno em “complexas capacidades em tecnologia”,
pois somente uma parcela deles estaria apta a desempenhar esse
papel. Parte dos professores estao imersos em menor medida na
cibercultura e até apresentam menor familiaridade com as novas
tecnologias do que os alunos. Ademais, é possivel questionar em
que medida é papel da escola o ensino de capacidades complexas
nesse campo do conhecimento.

A partir da conclusio de que essas duas perspectivas, levadas
a0 extremo, nao sio capazes de se adequar a atual realidade
heterogénea da educac¢io brasileira, elaboraremos algumas
propostas que visem dialogar com a contemporaneidade nos
aspectos sociais, econdmicos e escolares. Para atingir esse objetivo
final, iremos mais uma vez retomar parte das contribui¢ées do
Circulo e tecer possiveis didlogos com especialistas que refletem
sobre o letramento digital e o uso de tecnologia no contexto
brasileiro.

Sobral (2002) sugere a possibilidade de que a elaboracio
de projetos temdticos, como a biodiversidade, pode colher
bons resultados com o uso da internet. Considerando que,
no cotidiano escolar, o uso de internet como ferramenta para
confec¢ao de trabalhos j4 é habitual com a prética de cépia e
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cola digital, o autor salienta que se devem tragar objetivos para a
tarefa, a fim de que nao se perca no emaranhado de informagoes
e de «rotas de informagao» possiveis na rede. De modo andlogo
a0 que ocorria com a cdpia mecinica dos enunciados de uma
enciclopédia, ferramentas como copiar e colar sio utilizadas
sem maiores reflexdes pelo tema sugerido — fator criticado pelos
tradicionalistas. Dessa forma, faz-se necessirio que o professor
induza os alunos a refletirem sobre o tema proposto através de
géneros orais (debates, semindrios, relatos, discursos de defesa),
ou géneros escritos (artigos de opinido, resenhas, resumos de
textos explicativos). O uso da internet, porém, pode ser ampliado
para a produgio de géneros digitais pelos alunos tais como
blogues, dialogar sobre o tema através de chats, criar grupos
de discussao em que compartilham hipertextos etc. Um tema
como biodiversidade, aconselhado por Sobral, é capaz de fazer
com que viérias disciplinas sejam mobilizadas (biologia, quimica,
lingua portuguesa, geografia), tornando possivel um trabalho
sinérgico entre os professores e os alunos para a concretiza¢ao
do projeto. No que concerne a lingua portuguesa, ademais das
produgdes em diversos géneros orais, escritos, digitais, questoes
referentes as diferencas e semelhancas entre a linguagem dentro e
fora da rede podem ser mais valiosas do que trabalhos finais nos
quais o contetido ¢ extraido de forma automdtica da internet.
As comparagdes entre géneros livrescos, orais e digitais, ou a
diferenca entre uma leitura linear ou nio-linear (como ocorre
frequentemente na internet) podem ser uma fonte de reflexdes
para os alunos pensarem a complexidade da lingua portuguesa e
da prépria linguagem como um fenémeno mais amplo.

A lingua tem ainda uma influéncia poderosa
sobre o pensamento daquele que estd falando.
O pensamento criativo, original, investigativo,
que nao se afasta da riqueza e da complexidade
da vida, ndo é capaz de se desenvolver nas
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formas da linguagem impessoal, uniformizada,
nio metaférica, abstrata e livresca (BAKHTIN,
2013, p.42-43).

Por fim, ressaltamos a necessidade de os professores
incentivarem os alunos a contribuirem com suas préprias
impressoes acerca dos géneros e da linguagem no meio digital,
pois frequentemente possuem grande familiaridade com eles.
Rojo (2009) enfatiza a complexidade do meio digital no qual
se empregam multiplas semioses (verbal, sonora, visual) e, ao
mesmo tempo, coabitam “diferentes culturas locais”. As escolas
devem propiciar a oportunidade aos alunos de se aproximar
desse material e até de produgio de textos nessas linguagens e
semioses. Rojo ressalta ainda a necessidade de que a diversidade
cultural - potencializada com a heterogeneidade da cibercultura
- deva ser abordada de forma critica e ética. De acordo com essa
perspectiva, avaliamos que trabalhos que envolvam o letramento
digital e o reconhecimento da pluralidade intrinseca a essa cultura
podem propiciar possibilidades para que o professor incentive
o posicionamento ético dos alunos, além de potencializar suas
capacidades se expressar e manifestar em diferentes semioses e
géneros.

CONSIDERACOES FINAIS

Nosso objetivo no presente artigo foi investigar as influéncias
da cibercultura e do meio digital na contemporaneidade e, mais
especificamente, na esfera educacional. Para tanto, concentramos
nossa andlise na circula¢io de dois discursos opostos sobre o papel
das tecnologias e do letramento digital nas escolas: os discursos
que chamamos de “tradicionalista” e “entusiasta”. O discurso
“tradicionalista” questiona a relevincia do letramento digital como
um dos objetivos da educagio bem como a eficicia da tecnologia e
dos recursos digitais em sala de aula. O discurso “entusiasta’, por
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sua vez, apregoa que o letramento digital é uma das tarefas e um dos
deveres da escola, cabendo aos professores o dominio da cibercultura
e, a partir disso, das metodologias de seu ensino/aprendizagem.

Durante a caracterizagao desses dois discursos, percebemos
que as posi¢oes extremas eram incapazes de resultar em propostas
satisfatérias que contemplem a realidade das escolas, razao pela
qual pensamos ser necessdria a constru¢io de uma via alternativa
que realize uma sintese critica dos dois discursos. A completa
auséncia de computadores e tecnologias no cotidiano escolar
parece ser tdo nociva, quanto a sua incorporacio desmedida e
inconsequente. Dessa forma, ousamos propor algumas diretrizes
norteadoras do letramento digital na escola e do uso das tecnologias.
Primeiramente, acreditamos que o oferecimento de um laboratério
de informdtica bem equipado com conexdo a internet pode ser
um ponto de partida para a realizagio de atividades de pesquisa
individuais, em grupo, de projetos temdticos que auxiliem no
desenvolvimento das disciplinas escolares. Baseados em relatos
bem sucedidos sobre o tema, defendemos que esses laboratérios
fiquem abertos ao uso dos estudantes durante o funcionamento
da escola, mediante o supervisao de um profissional devidamente
capacitado, pois isso possibilitard que os alunos sem equipamentos
tecnolégicos em casa possam se familiarizar com a cibercultura.
Além disso, esses profissionais podem trabalhar cooperativamente
com os professores das diversas disciplinas, os quais possuem
diferentes graus de experiéncia com as tecnologias.

E sabido que as novas geracoes chegam s escolas em niveis
variados de intimidade com a tecnologia digital e normalmente
nao apresentam dificuldades em realizar atividades como a
busca e a recuperagao de informagdes na rede, de producio e
interpretacio de muitos géneros digitais, de habilidades com a
variedade de linguagens na internet (“internetés”, “blogués” etc.),
de interagir no espago virtual, de manejar ferramentas digitais que
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atendam as suas necessidades cotidianas (baixar “aplicativos”, usar
processadores de texto e ferramentas de pesquisa, criar paginas,
blogue). Com base nesses conhecimentos e habilidades, é preciso
orientar os alunos para como organizar o material de pesquisa
obtido na internet, com vistas a evitar o famoso “copia e cola”
e promover usos autorais desse material, isto é, como a criago
de um ponto de vista pessoal nio prescinde, por um lado, do
conhecimento e da recuperac¢io de informacoes e opinides sobre
o tema tratado, mas, por outro, necessita de um estilo préprio e
da articulagao do material obtido para a constru¢io de textos com
projetos discursivos pessoais. Apesar de parte considerdvel dos
estudantes j4 estar iniciada na troca de mensagens, nas redes sociais
e integrados a cibercultura, a leitura e a produgio de géneros do
discurso mais complexos ligados as diversas disciplinas escolares
(acessar sites do governo para obter leis, dados e informacoes;
ler revistas de divulgagao cientifica; ler textos jornalisticos e
posicionar-se diante deles na se¢io de comentdrios dos internautas
etc.) seriam menos frequentes sem orienta¢io escolar. Em suma,
o papel dos professores e das escolas, em relacao ao letramento
digital e uso de novas tecnologias, deve ser incorporar a liberdade
de caminhos pessoais de pesquisa acessiveis na rede a0 mesmo
tempo que proporcione a expansao do universo de leitura e escrita
dos estudantes.
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GENEROS DO DISCURSO:
MODOS DE ENSINAR

Camila de Aratijo Beraldo Ludovice

Juscelino Pernambuco

INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo analisar os modos de ensinar
géneros do discurso no material diddtico de redagdo para o ensino
fundamental. A proposta é investigar como s3o apresentados, aos
alunos, os géneros discursivos e os diferentes modos de organizagao
do texto, mais especificamente, como o livro diddtico apresenta a
organiza¢ao adequada a producio e interpretagio de cada género
nas diferentes situacoes de comunicacio.

O livro didético Oficina de Reda¢io, de Leila Lauar Sarmento,
langado pela editora Moderna, faz uma apresentagio dos géneros
por meio da tipologia de narragao, descrigio e dissertagao. No livro
escolhido, destinado a 52 série ou 6° ano, cada um dos oito capitulos
¢ iniciado pela observagio de uma obra de arte ou fotografia e,
de acordo com a apresentagio da obra, as questdes pretendem
contribuir para que os alunos identifiquem, na imagem, aspectos
referentes a sua elaboragio, assim como os efeitos produzidos pelos
jogos de luz e sombra e pelas cores. Os alunos sio estimulados
também a imaginar histérias a partir das obras apresentadas,
exercitando sua criatividade. Pretende-se, com base na proposta
do livro, investigar como os géneros circulam e s3o apresentados e
conceituados para os alunos a partir de tal diviso.

Como suporte tedrico, vamos recorrer aos estudos de Bakhtin
que apontam que os didlogos sociais nao sao repetidos de maneira
absoluta e também nio sio completamente novos, pois retcomam
as marcas histéricas e sociais de determinada cultura e sociedade.
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SOBRE O DIALOGO E O GENERO DO DISCURSO NA
PERSPECTIVA DE BAKHTIN

A palavra didlogo, tal como vista no contexto dos estudos de
Bakhtin e seu Circulo, pode causar confusio, pois nio é o didlogo
do senso comum, entendido nos tipos de estrutura gramatical ou
com o sentido de acordo, de consenso.

Marchezan (2006, p, 123) explica:

A palavra didlogo, ao contrdrio, é bem
entendida, no contexto bakhtiniano, como
reagio da palavra & palavra de outrem, como
ponto de tensdo entre o eu e o outro, entre
circulos de valores, entre forcas sociais. A essa
perspectiva, nio interessa a palavra passiva e
solitdria, mas a palavra na atuagio complexa
e heterogénea dos sujeitos sociais, vinculada a
situagdes, a falas passadas e antecipadas.

O didlogo fundamenta a linguagem em ato e funciona
como uma réplica social. O estudo dialégico do texto requer um
esfor¢o para compreendé-lo como um organismo vivo e atuante e,
também, para vivencii-lo. E preciso examinar o texto de fora, com
a visao do crondtopo, sem confundir os seus posicionamentos.
A relagio dialégica nao coincide com a relagao existente entre as
réplicas de um didlogo real, por ser mais extensa, mais variada e
mais complexa. Dois enunciados, separados um do outro, podem
revelar uma relagio dialégica mediante uma confrontagao do
sentido, desde que haja alguma convergéncia do sentido, ou seja,
uma réplica social. Os didlogos s0, assim, sociais e nio se repetem
de maneira absoluta, nem sio completamente novos, reiteram
marcas histéricas e sociais que caracterizam uma dada cultura,
numa dada sociedade.
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O didlogo pode ser considerado como o conceito fomentador
e organizador da reflexdo, como a unidade de base necessdria e
primordial, requerida por Bakhtin, para a classificacao dos géneros.

Bakhtin (2003, p. 262) afirma que:

A riqueza e diversidade dos géneros discursivos
sao infinitas porque sdo inesgotdveis as
possibilidades da multiforme atividade humana
e porque em cada campo dessa atividade é
integral o repertério de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia 3 medida que se
desenvolve e se complexifica um determinado
campo.

Bakhtin define género discursivo da seguinte forma: “cada
enunciado particular ¢ individual, mas cada campo de utilizagao
da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados,
os quais denominamos géneros do discurso” (2003, p. 262). Os
géneros discursivos sio construidos de forma histérica e social e se
determinam a partir de caracteristicas temdticas, composicionais e

estilisticas. De acordo com Bakhtin (2003, p. 261),

os enunciados refletem as condigoes especificas
e as finalidades de cada referido campo nao s6
por seu conteido (temdtico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecio dos recursos
lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas,
acima de tudo, por sua construgio composicional.
Todos esses trés elementos — o contetido tematico,
o estilo, a construgio composicional — estao
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado
e sao0 igualmente determinados pela especificidade
de um determinado campo da comunicagio.

Pode-se dizer que o “conceito de género nio se limita a
estruturas ou textos, embora os considere como dimensoes
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constituintes. Implica, essencialmente, dialogismo e maneira de

entender e enfrentar a vida” (BRAIT e PISTORI, 2012, p. 375).

No Brasil, hd uma grande profusao de trabalhos sobre géneros,
com influéncias de Bakhtin e, recentemente, com influéncia norte-
americana e da andlise do discurso. Sao variadas as linhas tedricas
no estudo do termo, mas alguns se encontram ainda em estado
inicial, pois sao considerados a partir de uma categorizago aberta,
flexivel, suscetivel a discussoes e ponderacoes.

O conceito de género do discurso no Brasil é amplamente
abordado em publicagoes oficiais e materiais diddticos, o que
requer uma atengio ainda maior dos estudiosos de suas implicacoes
histéricas, sociais e autorais. Tal compreensio nio é simples,
principalmente para profissionais da educagao que trabalham com
essa temdtica em sala de aula, ademais, conforme apontam Brait e
Pistori (2012), a defini¢do de género abrange perspectivas tedricas
e metodoldgicas distintas, que repercutem na compreensio de
textos e discursos.

Nas reflexdes de Bakhtin sobre géneros, nio se encontram
classificacoes especificas pois elas nio se apresentam como interesse
desse filslogo. Nao é seu objetivo a catalogacio de géneros,
descrevendo cada unidade temdtica, organizagio composicional e
estilo, pois s3o infinitas a riqueza e a variedade dos géneros e por
ser mais importante o estudo da relagio do género com uma esfera

de atividade (FIORIN, 2008).

Nos estudos de Brait e Pistori (2012), as autoras afirmam
que a nogio de género dada por Bakhtin supera a distin¢do do
discurso mediante trés elementos: unidade temdtica, organizagao
composicional e estilo, abarcando outras dimensées possiveis de
andlises das atividades que se promovem por meio do discurso.
Assim, pode-se dizer, que na perspectiva bakhtiniana, os enunciados
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e os géneros resultam de um contexto de produgao e de uma forma
de compreensio da linguagem e das relagbes do homem com o
mundo.

O GENERO DO DISCURSO NO LIVRO DIDATICO

Neste trabalho, para exemplificar, vamos analisar o capitulo
4 do livro diddtico Oficina de Redagio, intitulado “Géneros do
cotidiano” que, de acordo com a apresentagio da obra, tem
como objetivo o trabalho com os géneros, mais especificamente,
estimular os alunos a imaginar qual poderia ser o contetido da
carta recebida pelo personagem da tela e verificar a experiéncia dos
alunos com esse género discursivo e propor uma troca de cartas
periddicas entre os alunos da classe ou da escola.

A apresenta¢io da obra também propde uma definicao dos
géneros:

explicar os diferentes géneros e estimular
a produgio de textos. Deixar muito claro
para o aluno que a definicio de género estd
estreitamente ligada ao contexto da produgao.
Propor que durante toda uma aula os alunos
se comuniquem somente por bilhetes e criem
cartazes a ser espalhados pela classe que
apresentem mensagens interessantes para todos

os colegas e professores (SARMENTO, 2003,
p.- 3).

O capitulo se inicia com a tela “Lendo a carta’, de Edgar
Degas e uma breve biografia do autor. Logo em seguida, sio
propostas quatro questoes para interpretagdo e entendimento da
obra: “1- Descreva a reagao da jovem ao ler a carta que segura em
uma das mios. 2- O ambiente retratado ¢ um local de trabalho.
Descreva-o. 3- A partir da expressio da jovem, imagine qual
poderia ser o conteudo da carta. 4- Para vocé, que espécie de
mensagem pode ser transmitida por carta?”
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Figura 1 - Lendo a carta — Edgar Degas, Pastel sobre papel, c. 1884.
Fonte: SARMENTO, 2003, p. 63.

A atividade seguinte ¢ de interpretagio e apresenta a poesia
<« . .

Pombo-correio”, de Moraes Moreira, e algumas perguntas
para interpretagio do texto. Ao lado do poema, hd uma figura
de um pombo-correio levando cartas, mas, nas perguntas para
entendimento, nio hd nenhuma relacio estabelecida com o texto
anterior (a tela) e a sua temdtica, as perguntas sobre o poema sao
direcionadas para o entendimento do eu-lirico.

Para trabalhar com os “Géneros do cotidiano”, como o livro
propoe, ¢ retirado um bilhete de uma tirinha de Calvin e Haroldo
para ser usada como exemplo:

Figura 2 - Bilhete.
Fonte: SARMENTO, 2003, p. 66
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O bilhete é explicado no livro como “uma pequena comunicagio
escrita, utilizada entre amigos, colegas ou familiares”. A linguagem
do bilhete deve ser simples e correta, para que se possa compreender
com clareza a mensagem. Ao se escrever um bilhete, coloca-se
inicialmente o nome da pessoa a quem ele ¢ dirigido (destinatdrio),
seguido de virgula ou dois-pontos. Depois se registram a mensagem,
o fecho ou encerramento e, no final, o nome do remetente e a data
abreviada.

O bilhete nio ¢é contextualizado a partir da tirinha, que
parece servir apenas como pretexto. No exemplo do bilhete jd sao
mostrados/exemplificados os elementos constituintes do género,
como se eles fossem fixos, mas nio mostra a data.

Na sequéncia do trabalho com os géneros, apresenta-se um
modelo de convite com a indicacio dos elementos necessdrios
para a constituigio do género, sem nenhuma explicagio ou
contextualiza¢io, apenas com a indicagio: “em um convite, escreve-
se:” e a seguir o modelo:

Figura 3 - Convite.
Fonte: SARMENTO, 2003, p. 68.

Para trabalhar com o género aviso, um aviso é retirado de uma

tirinha do Garfield:

O aviso ¢ explicado como: “um texto curto e objetivo, em geral
fixado em lugar puiblico. O verbo aparece sempre no Imperativo, embora
as vezes possa estar oculto. O aviso no primeiro quadrinho é um alerta

- 69 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

e no terceiro quadrinho é um pedido” (SARMENTO, 2003, p. 69).
Nzo hd nenhuma referéncia estabelecida entre a tirinha e o exemplo
dela retirado, j& que nem todas as placas sio utilizadas como exemplo.

Figura 4 - Aviso.

Figura 3 - Convite. Fonte: SARMENTO, 2003, p. 69.

: SARMENTO, 2003, p. 68.
Na sequéncia, apresenta-se um modelo de telegrama, com as

indicagoes dos elementos constituintes de tal género:

Figura 5 - Telegrama.
Fonte: SARMENTO, 2003, p. 71.
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A seguir, apresenta-se a explica¢io do telegrama: “a mensagem,
no telegrama, deve ser curta, pois o custo depende do niimero
de palavras. No inicio, poem-se 0 nome do destinatdrio e seu
endereco. Escreve-se entdo o texto ou a mensagem. A assinatura,

o nome e o endereco do remetente devem constar do final do
telegrama” (SARMENTO, 2003, p. 72).

Naio ¢ feita nenhuma contextualizagio dessa explicagio, nao
se faz referéncia ao uso do telegrama, sua funcio, sua necessidade
social atualmente e no passado, enfim, nio sio explicitadas as
condigoes de producio de tal género.

Na sequéncia, trés modelos de cartdo sio apresentados com a
seguinte explicagao:

H4 diversos tipos de cartoes. Dentre eles,
0s mais comuns $a0: cartao postal, cartao
de natal e o cartao de visita. O cartio-postal
¢ usado por pessoas em viagem e apresenta,
normalmente, de um lado, a vista de algum
ponto turistico do lugar de onde ¢ enviado e,
N0 VErso, espago para que se possa escrever uma
mensagem a familiares e amigos. O cartdo de
natal geralmente apresenta um motivo religioso
e, as vezes, dizeres de felicitacbes. O cartao
de visita é pequeno e traz impressos 0 nome,
o endereco, o telefone, o e-mail e, as vezes, a
profissio e o cargo da pessoa na empresa. E

usado na apresentagao pessoal ou em sinal de

agradecimento (SARMENTO, 2003, p. 72).
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Figura 5 - Cartoes.
Fonte: SARMENTO, 2003, p. 73

Se analisarmos os exemplos expostos a partir dos conceitos
bakhtinianos anteriormente citados, verificamos que o trabalho
com os géneros no manual diddtico ndo compreende totalmente
a proposta tedrica, pois os elementos exemplificados como
obrigatdrios e as caracteristicas ressaltadas nos modelos referem-
se a uma tipologia textual e de sequéncias linguisticas. Ainda que
os modelos apresentem elementos constitutivos e estruturais mais
gerais, isso nao ¢é suficiente para a formagao de leitor e produtor de
texto de forma plena, apenas superficial.

ALGUMAS REFLEXOES

A proposta de trabalho com os géneros do discurso deveria
g
proporcionar uma opgao conceitual e metodolégica capaz de
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formar com eficdcia leitores e produtores de texto.

De maneira simplificada, pois, podemos afirmar que,
diante de um género, e dos textos que o constituem, é preciso
considerar suas dimensdes interna e externa, explicitando as inter-
relagdes dialégicas que o caracterizam enquanto possibilidade de
compreender a vida, a sociedade, a cultura, ¢ a elas responder. Tal
fato ndo pode ser observado nos exemplos citados.

O género no livro diddtico nao é trabalhado como um
conjunto de modos de orientagio coletiva dentro de uma
realidade, encaminhado para a conclusio de que, por meio do
género, é possivel compreender novos aspectos da realidade, ou
seja, a realidade em que o género circula é a realidade social de sua
realizagdo no processo de comunicacio, ligados de forma estreita
a0 pensar e agir.

Ao analisar o presente livro diddtico, verifica-se que o que
falta para um bom trabalho com os géneros nio se manifesta
apenas na auséncia de explicitagdo de interrrelagoes dialégicas. Ha
necessidade de se ampliar a habilidade de produgio de contetidos
e trabalhos com a estruturacio e estilo dos diferentes estilos, visto
que nao hd possibilidade de pensar na estrutura de um texto
que constitua um “modelo”, pois um texto nio pode conter as
caracteristicas de todos os outros textos.

Desde a década de 1920, em que os estudiosos do circulo
de Bakhtin publicaram as primeiras obras, evidenciava-se uma
atengao especial para os estudos da linguagem e a importancia de
se reconhecerem suas condigoes reais de uso no efetivo estudo da
lingua. Para os estudiosos de Bakhtin, a lingua apenas se estabelece
na comunicagao verbal concreta.

Repassar essa compreensdo para o ensino significa adotar uma
postura discursiva no que concerne ao ensino da lingua, exige
reconhecé-la em seu Ambito social para, posteriormente, trabalha-
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la nessa perspectiva da interagio. E fundamental que se considere
que os sujeitos que fazem uso da lingua estao em didlogo constante
com outros discursos e outros jad-ditos em uma nova perspectiva
enunciativa.

O professor que trabalha com o ensino de Lingua Portuguesa
precisa considerar nos textos trabalhados em sala de aula, as diversas
vozes que o perpassam e conseguir também valorizar a marca de
autoria registrada no projeto arquiteténico do dizer encontrado
no estilo do autor, que, ao produzir determinado género, organiza
seu discurso a partir de suas inten¢oes enunciativas, ou seja, 0 uso
efetivo da linguagem.

Uma das orientagdes possiveis para que isso aconteca em sala
de aula ¢ o encaminhamento did4tico-pedagégico deixado por
Bakhtin/Volochinov (2004/1929) e Bakhtin (2003/1979), em
que apresentam o género a partir de uma ordem metodolégica
para o estudo da lingua, sintetizando em trés principios bdsicos
que devem ser considerados no seu estudo: o conteudo temdtico,
o estilo e a construgao composicional.

No trabalho com os géneros discursivos na sala de aula, o livro
diddtico aborda a questao como um meio de inclusio e participagao
da sociedade, mas nio o faz na prdtica. Os géneros poderiam
assumir importante fungido no processo ensino/aprendizagem,
constituindo um desafio para as préticas pedagdgicas nas politicas
educacionais do Brasil desde que fossem respeitadas as reflexoes
de Bakhtin que percebeu que a comunica¢io verbal humana
sempre se deu por géneros aprendidos naturalmente no exercicio
da atividade com a linguagem e com a lingua. O trabalho com o
ensino de Géneros na escola nio tem sido bem sucedido, porque,
a semelhanca do que sempre fez com a prética de producio de
textos, a escola mais teoriza do que conduz o aluno para o exercicio
da prética dos mais diferentes géneros que fazem parte do seu
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cotidiano.

A preocupagio dos professores e dos autores de livros diddticos
4 . . .
¢ a de fazer metalinguagem, em vez de promover atividades de
exercicio com os mais variados géneros, o que pode ser comprovado
no trecho abaixo retirado dos PCNis:

Ao ler esse texto, muitos educadores poderio
perguntar onde estd a literatura, a gramdtica,
a produgdo de textos escritos, as normas. Os
contetdos tradicionais foram incorporados
por uma perspectiva maior, que ¢ a linguagem,
entendida como um espago dialégico, em que
os locutores se comunicam. Nesse sentido,
todo contetido tem seu espago de estudo, desde
que possa colaborar para a objetivacio das
competéncias em questao (BRASIL, 2000, p,
23).

As competéncias acima citadas estdo ligadas diretamente a
compreensdo de géneros que favorecem o uso eficaz da linguagem
verbal em diferentes situacoes discursivas realcando o seu papel
natural de forma de a¢io do homem sobre o outro e sobre o mundo.
Assim, para Bakhtin (2011), o género deve ser entendido como
agao social na qual e pela qual o sujeito realiza escolhas pertinentes
ao contexto situacional no qual interage. Dessa forma, as praticas
pedagégicas devem estimular a compreensao e o uso efetivo dos
géneros, de forma natural, consciente e critica na sociedade.
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AS PAIXOES DE “FURICO & FIOFO”
— ESTRATEGIAS RETORICAS DE UM
DESENHO ANIMADO

Fernando Aparecido Ferreira

Assim como as narrativas audiovisuais com atores de “carne e
0sso”, os desenhos animados também se destinam a provocar seus
espectadores, ativando seus afetos, sentimentos e emogoes. Esses
aspectos s3o0 componentes essenciais para angariar o interesse do
espectador por um personagem, pelo desenrolar de uma narrativa
e, por conseguinte, pela “mensagem” que a obra estd incumbida
de transmitir. Cabe ao diretor de um desenho animado saber o
que pretende comunicar, ter competéncia técnica para utilizar a
linguagem audiovisual para se expressar e conhecer bem aqueles que
serdo os seus espectadores para conseguir ativar neles as emogoes
que deseja, para que, por fim, a interlocugio seja eficiente.

Quando tratamos da eficiéncia de uma comunicagio,
adentramo-nos no universo da argumentacio e da Retdrica. A
argumentagio “visa a adesio dos espiritos’ (PERELMAN &
OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 16), e a Retérica, como teoria,
tem por objeto “o estudo das técnicas discursivas que permitem
provocar ou aumentar a adesdo dos espiritos as teses que se lhes
apresentam ao assentimento’ (PERELMAN & OLBRECHTS-
TYTECA, 2005, p. 04). Sob os fundamentos da Retérica, o
desenho animado é um discurso, dotado de uma intencio; o seu
diretor é o orador, aquele que, por meio do discurso quer atingir
outrem, para ensind-lo, comové-lo e agradi-lo'; e os espectadores da

1.Docere, movere e delectare sio as trés ordens de finalidade do discurso retérico

(FERREIRA, p. 15-16).
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animagao compdem o auditério, ou seja, o “conjunto daqueles que
o orador quer influenciar com sua argumentagio” (PERELMAN
& OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 22). Essa triade, orador-
discurso-auditério, relaciona-se respectivamente as instincias do
éthos, do ldgos e do pdthos, sendo o éthos a imagem passada pelo
orador, o seu cardter, a sua autoridade, que d4 credibilidade para o
discurso; o /dgos, aquilo que se relaciona a natureza e esséncia dos
argumentos e a estrutura racional do discurso; e o pdthos, e que
envolve o conjunto de crengas e paixoes do auditério, que podem
ser ativadas pelo orador no seu discurso.

Focando no processo de incitacado do pdthos, propomos
aqui realizar uma andlise retérica do desenho animado de curta-
metragem “Furico & Fiof6”, dirigido, em 2011, pelo brasileiro
Fernando Miller. Esta andlise parte da iniciativa de estender
os estudos retdricos para o campo do audiovisual, buscando
compreender um pouco mais o potencial retérico da imagem
que, nesse caso especifico, inclui a imagem em movimento. Nossa
intengao ¢ perscrutar e compreender as escolhas visuais do diretor-
orador, empregadas como estratégias retdricas para promover
a adesdo do seu espectador-auditério a tese que propde em sua
narrativa animada.

“Furico & Fiofé” narra as aventuras (ou desventuras) de dois
meninos de rua (um negro e um branco) na cidade do Rio de
Janeiro do inicio do século®. A histéria se passa em um tnico dia,
iniciando-se com o despertar dos garotos sobre o teto de uma banca
de revistas. Apds acordarem, os meninos partem para a rotina
natural de qualquer ser humano apés uma noite de sono — urinar,
lavar-se e fazer o desjejum — entretanto, realizadas por garotos de
rua, essas agoes se apresentam como travessuras, impertinéncias

2.0 desenho animado encontra-se disponivel para visualizacio completa (na
versao com titulo e intertitulos em inglés) no endereco eletronico <http://www.

youtube.com/watch?v=YKFItGFVZrY>.
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e contravengoes, jd que o urinar ocorre em publico, do alto da
banca de revista, atingindo o jornaleiro; o lavar-se acontece na
fonte da praga; e o desjejum s6 é possivel pedindo esmolas ou
“filando” um prato de comida de alguém em um restaurante. As
agoes sao consequentemente repreendidas pelo jornaleiro; por um
vendedor de espetinhos que se nega a dar comida de graga; por
uma mulher que inicialmente despreza e depois se sente ameacada
pelos meninos pedintes, gritando por socorro; por um policial
que atende os gritos dessa mulher; e pelos clientes do restaurante.
Nio conseguindo se alimentar, os garotos roubam cola de um
sapateiro de rua para cheirar. Alucinados pelo efeito do téxico e
perambulando alegremente pela cidade, Furico e Fiof6 se deparam
com um grupo de fas frente ao Theatro Municipal, aguardando o
artista labadu para a sua apresentacio. Os garotos fazem algazarra,
apalpam nddegas e furtam dinheiro de pessoas do grupo, sendo
repreendidos por eles. Alijados, os garotos se juntam a sambistas
de rua ao lado do Theatro. Entretanto, esses musicos também sio
repreendidos pelo publico da casa de espetdculos, causando revolta
nos garotos, que lancam uma pedra na janela do local. Em reacio,
[abadu e o seu publico correm atrds de Furico e Fiofé. Na correria,
os mesmos trombam com o policial do inicio, que dessa vez
busca reforgos. Além da for¢a armada, o grupo contra os garotos
progressivamente ganha novos adeptos: ativistas, clientes de uma
choperia, um diretor e seus atores e até mesmo o fantasma de um
idoso atingido pelas balas disparadas pelos policiais. Os garotos
tentam fugir da turba furiosa com o cavalo do monumento a um
militar (avivado apds cheirar cola). A algazarra da perseguicio
chama a atengio da populagio que, do alto de seus prédios,
langam vasos, cadeiras e biblias nos garotos. Cercados por veiculos
raivosos e, por fim, acuados pelo grupo perseguidor, os garotos
desafiam a todos mostrando a lingua. O ato é a gota d’dgua para
que a turba parta para cima dos meninos, espancando-os até lhes
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tirar a vida. Livres da materialidade corpérea (e, por conseguinte,
de seus problemas), as almas de Furico e Fiofé cheiram cola e, ap6s
ganharem asas e auréolas, partem felizes para o céu.

7

Lendo apenas a descri¢do acima, tomamos “Furico & Fiofé
como uma narrativa violenta, trdgica e triste. No entanto, apesar
do seu storyline®, a animagdo tem todas as caracteristicas de um
tipico cartoon*: seu tom e ritmo narrativo é vaudevilesco, comico,
divertido e abundante no emprego de gags’, com situagoes que
desafiam as leis da gravidade e a légica, atingindo o surreal e até
o metalinguistico; seus personagens sdo caricatos e tém formas
estilizadas, e se expressam pela pantomima, acompanhados por uma
permanente trilha musical executada por um piano, que sublinha as
agdes. A pantomima e o som do piano sao aspectos que, alids, estao
entre os que constroem a marca identitdria de “Furico & Fiofé”. O
curta ¢ apresentado tal como se fosse um caracteristico cartoon do
periodo do cinema mudo (anterior a 1928). Nao h4 efeitos sonoros
ou didlogos, as informagdes verbais sdo transmitidas na forma de
cartelas de texto e 0 som é representado na forma de onomatopeias;
nao hd cor, o desenho é em preto e branco; o formato da tela segue
o antigo padrio cinematogrifico (mais “quadrado”); e a imagem
é repleta de “ruidos” (riscos, sujeiras, partes faltantes), tal como se
fosse um filme que teve sua materialidade castigada pela agao do

3.Na comunicagio audiovisual, o storyline é uma descri¢ao resumida do enredo
de uma produgio, contendo seus conflitos e ideias principais.

4.Por cartoon (ou animated cartoon), entende-se o tradicional desenho animado
de curta-metragem realizado pelos estidios cinematogréficos norte-americanos
(como Disney, Warner Brothers, MGM, etc.) na primeira metade do século XX,
com duragio média de sete minutos, e destinado ao entretenimento e especialmente
ao riso, pautado por gags ¢ humor do teatro vaudevile. Geralmente contava com
personagens fixos, de caracteristicas marcantes, sempre envolvidos em confusdes.
Muitos eram derivados de tirinhas de jornais (como Popeye, Os sobrinhos do
Capitao, etc.).

5. Entende-se por gags as tiradas cdmicas, que, no desenho animado, se
manifestam especialmente nas poses ¢ nos movimentos dos personagens, ou seja,
visualmente.
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tempo®.

Dessa forma, Miller confunde o seu auditdrio, criando nele
a impressdo de estar diante de um auténtico desenho animado do
inicio do século XX. Um ruido sonoro de projecio, que acompanha
o desenho em toda a sua duragio, e alguns momentos de imagem
desfocada, também recriam a experiéncia auditiva e perceptiva
das antigas salas de cinema, com seus projetores barulhentos e
técnicos em constante peleja para ajustar corretamente os filmes
para a exibi¢ao’. A trilha sonora de “Furico & Fiofé¢” também
remete a0s sons ao vivo que eram executados por pianistas para
acompanhar os filmes e desenhos animados no periodo do cinema
mudo.

A apresentacio de uma histéria violenta e trigica tal, como se
fosse um alegre cartoon, e a representagio de uma situagio social
atual (o drama dos meninos de rua), como se fosse um registro
de um passado distante, fazem de “Furico & Fiof6” um discurso
anacrdnico e paradoxal. Uma discord4ncia também se manifesta na
relagao do titulo (verbal) com o contetddo (visual). Apresentados
como titulo da animagio e como os nomes dos garotos
protagonistas, “Furico” e “Fiof6” sio termos chulos utilizados
para fazer referéncia ao inus. Associados a aparéncia visual de um

6.Aqui tomamos emprestado uma defini¢io da psicologia da Gestalt e da
Teoria da Informagio. Ruido “diz respeito a interferéncias ou distor¢oes que
perturbam a harmonia ou a ordem num objeto ou composi¢io” (GOMES FILHO,
2000, p. 102), ou ainda, “¢ todo fendmeno que se produz na ocasido de uma
comunicagdo, nao pertencente 4 mensagem intencionalmente emitida” (EPSTEIN,
1988, p. 74). Em um filme antigo, nio restaurado, efeitos resultantes do uso e da
agdo do tempo produzem ruidos na pelicula fotografica (materialidade do filme),
obliterando trechos, criando um efeito visual nao desejado pelos seus produtores.
No caso de “Furico & Fiofd”, um curta-metragem contemporineo e digital (nio
feito em pelicula), os “ruidos” foram empregados propositalmente, como um efeito
expressivo, para dar ao desenho animado o aspecto de uma produgio antiga.

7.Cabe destacar que esses ruidos também remetem as projecoes caseiras,
proporcionadas por projetores Super 8 e de 16mm, muito comuns antes da era
do videocassete. Nesses equipamentos, inclusive desenhos animados eram muito
exibidos nos ambientes escolar e familiar.
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cartoon tradicional, frequentemente associado ao publico infantil,
o titulo causa, a primeira vista, uma certa incompatibilidade.

Reside nesse conflito desencadeado por opostos o ponto
retérico central que Miller emprega para despertar, mesmo que
em sete minutos (tempo de duragio do curta), paixdes vdrias no
seu auditério, como a amizade, a alegria, o amor, a compaixio, a
indignacao, a vergonha e o temor.

O CONTEXTO RETORICO E O DESPERTAR DAS
PAIXOES

Verificaremos como as paixdes sio despertadas em “Furico
& Fiofd”, entendendo-as como uma estratégia persuasiva, jd que,
segundo Aristoteles, “persuade-se pela disposicio dos ouvintes,
quando estes sdo levados a sentir emogio por meio do discurso”
(ARISTOTELES, 2012, p-13).Equando temosumaargumentagio
que se fundamenta no estado emocional do auditério, temos uma
argumentagio fundada no pdthoes. Na defini¢ao de Olivier Reboul,
0 pdthos é “o conjunto de emogdes, paixdes e sentimentos que 0
orador deve suscitar no auditdério com seu discurso” (REBOUL,
2004, p. 48). As paixoes despertadas influenciam psicologicamente
o auditério e, por conseguinte, afetam também seus julgamentos.
Nesse sentido, “Furico & Fiof6” é um discurso que tenta provocar
no espectador uma disposi¢io emocional adequada a recep¢io da
tese que se propoe a ser aceita. Centrando-se no seu auditério, o
diretor Fernando Miller buscou produzir um discurso audiovisual
capaz de impressionar seus interlocutores, movimentando suas
paixoes.

Mas quais sao as ideias que Miller quer que sejam aceitas
pelo auditério em seu curta-metragem? Em um depoimento ao
site norte-americano Cartoon Brew, o diretor brasileiro expos suas
intengoes:
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[ had the idea for the film about 12 years ago. 1
was on a bus in Rio, my hometown, and there was
this bunch of street kids on it, laughing out loud,
slapping each other, screaming out of the window
calling people names, and all this sort of things
kids like to do to have fun. But the other people
on the bus seemed terrified, as if those 10, 11 years
old boys were about to shoot them or something.
Everybody was so scared with the violence in the
city, and the problem of abandoned kids living
in the streets of Rio, that no one noticed, above
all at that moment, that those were just kids
acting as normal kids. On the other hand, those
same people would smile at those exact same
things while watching old fashioned cartoons —
like Katzenjammer Kids — thinking about how
innocent kids were at that time! So I wanted to
show that things were not that different from
the past, and try to create the same sympathy for
nowadays kids, despite of the terrible situation
they live in.*®

Como fica claro no depoimento acima, o diretor de “Furico
& Fiof6” busca, com seu desenho animado, fazer com que seus
espectadores reconsiderem seus afetos pelas criangas de rua. Em

outras palavras, busca, com seu discurso, ativar, em seu auditério,

8.“Eu tive a ideia para o filme hd uns 12 anos atrds. Eu estava em um 6nibus
no Rio, onde moro, e dentro havia um grupo de criangas de rua, rindo alto, dando
tapas uns nos outros, gritando para fora da janela chamando os nomes das pessoas,
e todo esse tipo de coisas que criangas gostam de fazer para se divertir. Mas as outras
pessoas no dnibus pareciam aterrorizadas, como se esses garotos de 10, 11 anos
estivessem prestes a matd-las ou algo assim. Todo mundo estava tio assustado com
a violéncia na cidade, e com o problema de criangas abandonadas vivendo nas ruas
do Rio, que ninguém se deu conta, acima de qualquer coisa naquele momento, que
aquelas eram apenas criangas agindo como criangas normais. Por outro lado, essas
mesmas pessoas sorririam para as exatas mesmas coisas assistindo desenhos animados
antigos — como ‘Os sobrinhos do Capitao’ — pensando como eram inocentes as
criancas naquela época! Entdo eu queria mostrar que as coisas nao sio assim tao
diferentes do passado, e tentei criar a mesma simpatia para as criangas de hoje, apesar
da terrivel situacdo em que elas vivem” (BECK, 2012, traducio nossa).
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paixoes diferentes das que o mesmo estd habituado a ter despertadas
quando diante desses meninos (apreensio, medo, intolerincia,
desprezo). Ainda que sejam transitérias, jd que, para Aristételes, as
paixdes nio se apresentam como virtudes ou vicios estdveis (1991,
p. 35-36), as emogoes despertadas por “Furico & Fiof6” podem
levar seus espectadores a reflexdao e a revisio de seus pontos de
vista, fazendo-os reorganizar a hierarquia dos seus valores’.

Cabe aqui dizer que o auditério previsto por Miller é um
auditério particular, brasileiro, composto de conhecedores das
mazelas sociais do pais e, especialmente, interessados, estudiosos
ou profissionais do desenho animado, que, como ele diz acima,
apreciam cartoons do passado, como os dos Kazzenjammer Kids (no
Brasil, conhecidos como “Os sobrinhos do Capitao”). Tomando
os antigos cartoons como referéncia e ponto de partida do seu
discurso, Miller langa mao da intertextualidade como estratégia
retérica, empregando-a como um gatilho para conquistar, do seu
auditério, a empatia, que aqui compreendemos como associada a
paixio do amor.

AS PAIXOES DO AMOR E DA AMIZADE DESPERTA-
DAS PELA INTERTEXTUALIDADE

7

Como dito anteriormente, ao apresentar “Furico & Fiofé
como um cartoon do periodo do cinema mudo, Miller confunde
quem o assiste. Entretanto, é exatamente essa confusio um

9.Entendendo-o0s como os principios e normas morais de um individuo ou
grupo, os valores tém, para esses mesmos individuos e grupos, suas relaces
de organizacdo e subordinacdo. Por exemplo, para um grupo religioso cristdo,
a vida eterna é um valor que se sobrepde a propria no¢do de vida (entendida no
plano material). J& para um cético, a vida eterna ndo tem esse posicionamento
hierdrquico, ndo sendo nem mesmo um valor. Para estabelecer um acordo efetivo
com seu auditorio, o orador deve conhecer ndo s os valores do mesmo, mas
também saber como ele os hierarquizam. “As hierarquias de valores sdo, decerto,
mais importantes do ponto de vista da estrutura de uma argumentacdo do que 0s
proprios valores” (PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 92).

S84 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

dos elementos que colaboram para despertar os 4nimos nos
espectadores. E na intertextualidade de “Furico & Fiof6” com
os tradicionais cartoons que Miller cria com seu auditério uma
relagio de proximidade e familiaridade, possibilitando que seus

personagens protagonistas conquistem a afei¢ao dos espectadores.

Entendemos como intertextualidade a relagio que um texto
estabelece com outros que o precederam. Para isso, abordamos
“Furico & Fiofé” como um texto, isto ¢, como algo que constitui
“uma unidade de linguagem dotada de sentido”, que cumpre
“um propdsito comunicativo direcionado a um certo publico,
numa situagio especifica de uso, dentro de uma determinada
época, em uma dada cultura em que se situam os participantes
desta enuncia¢ao” (CAVALCANTE, 2013, p. 17). Sendo um
produto audiovisual, “Furico & Fiof6” é composto de linguagem
verbal (presente no titulo e nos intertitulos — FIG. 1) e ndo verbal
(presente nas imagens em movimento e na trilha sonora), sendo,
portanto, um texto sincrético. Dessa forma, a intertextualidade se
manifesta aqui principalmente na relagio da animagio com outros
textos nio verbais.

Figura 1 — “Furico & Fiof6” — titulo de abertura e intertitulo.

Conforme Koch et al. (2008, p. 9), “todo texto revela uma
relacio radical de seu interior com seu exterior”, completando: “dele
fazem parte outros textos que lhe dio origem, que o predeterminam,
com os quais dialoga, que ele retoma, a que alude ou aos quais se
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opoe”. Em “Furico & Fiofd”, a intertextualidade com os antigos
cartoons se dd por alusio, sendo, portanto, uma intertextualidade
implicita, uma vez que o intertexto se encontra presente, mas nao
de forma declarada. De acordo com Koch (2004, p.146), nesse caso,
“o produtor do texto espera que o leitor/ouvinte [e espectador] seja
capaz de reconhecer a presenga do intertexto, pela ativagio do texto-
fonte em sua memoria discursiva, visto que, se tal nio ocorrer, estard
prejudicada a construgao de sentido”. Retoricamente, a percepcio
da intertextualidade do desenho animado de Miller com os antigos
cartoons se mostra fundamental para a plena compreensio do discurso
e para o processo de despertar do pathos.

Jd naapresentacio do titulo, “Furico & Fiof6” remete as aberturas
de cartoons dos anos 1920 e 1930, com suas cartelas-padroes, utilizadas
para séries de aventuras de um mesmo personagem (ou personagens)
(FIG. 2). E um modelo fixo, no qual a “estrela” da animagao aparece
em uma pose caracteristica, ao lado de um contéiner (caixa ou quadro)
com o titulo da aventura (que muda a cada episédio).

Figura 2 — cartelas de titulos de abertura de cartoons dos anos 1920 e 1930.

O curta dos garotos de rua nio sé é apresentado como
sendo um antigo produto audiovisual, mas também como um de
uma série. Na cartela do titulo, no inicio do curta, o auditério
recebe a seguinte informacio: “Furico & Fiofé em Molecagem e
Sucessagem”™° (FIG. 1). Dessa forma, ¢ possivel que os espectadores

10.Para festivais internacionais, o diretor apresentou titulos em inglés
com significados mais amenos. “Furico & Fiofd” foi vertido para o inglés como
“Flea & Fly” (Pulga & Mosca). E o titulo ficticio do episédio passou a ser “City
Troubles” (Problemas da cidade).
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imaginem estar diante de mais uma aventura dos meninos Furico e
Fiofd, ficando inclusive com a sensagio de estarem revendo personagens
que imaginam jd conhecer; algo possibilitado pela familiaridade com as

representagoes € situagoes visuais expostas.

O desenho de Miller contém representagdes visuais que aludem aos
cartoons do Felix the Cat (Pat Sullivan Studios), Oswald the Lucky Rabbit
(Walt Disney Productions), Hlip the Frog (Ub Iwerks Studio) e Mickey
Mouse (Walt Disney Productions), como o emprego de mdscaras circulares
para enfatizar situagdes, imitando o efeito de iris" (FIG. 3); o uso de uma
linha tracejada para reforgar o direcionamento do olhar do personagem para
algum objeto (FIG. 4); o emprego da personificagio em palavras, objetos e
edificagoes” (FIGs. 5, 6 ¢ 7); eaexploragio hiperbdlica naexpressio anatdmica
dos personagens” (FIG. 8), para citar alguns intertextos mais significativos.

11.Num periodo do cinema em que 0 zoom ndo era tecnicamente possivel
(anterior aos anos 1930), a “aproximacdo” para o detalhe de uma cena era
feita através do fechamento do diafragma-iris das cameras de filmar, criando
um efeito visual, tal como uma mascara, que obliterava a regido periférica do
enquadramento circulando o assunto principal. Esse efeito era um recurso técnico
dos filmes com atores reais (live action), entretanto era também simulado em
desenhos animados do mesmo periodo, como um recurso sintatico para ressaltar
acOes e detalhes das cenas.

12.A personificacdo, também conhecida como prosopopeia, é uma figura de
retérica, que na forma verbal consiste em “um alargamento do alcance semantico
de termos designativos de entes abstratos ou concretos ndo humanos pela
atribuigdo a eles de tragos prdprios do ser humano” (FIORIN, 2014, p. 51). Em
“Furico & Fiofd”, a prosopopeia se manifesta na forma de representac@es visuais
de coisas “ndo humanas” dotadas de atributos e movimentos humanizados. Um
grito de socorro, representado visualmente em uma cena, tem um braco e uma
mao que gesticula anexados a um de seus caracteres, dando para a interjei¢do uma
aparéncia humanizada. Em outras sequéncias, a fachada do Teatro Municipal se
converte em uma carranca com a lingua de fora (uma representacéo do desprezo
da instituicdo cultural aos garotos e sambistas de rua); prédios sorriem e gingam
alegremente, quando Furico e Fiofé estdo sob o efeito da inalacdo da cola; e,
na perseguigdo final, automdéveis literalmente rosnam e tentam abocanhar os
garotos.

13.A hipérbole tambhém é outra figura retérica, que se apresenta quando
“ha um aumento da intensidade semantica” (FIORIN, 2014, p. 75). No desenho
animado “Furico & Fiof6”, acdes e reacbes dos personagens sdo representadas
com exagero, funcionando como gags visuais (como um braco que se estica
desproporcionalmente quando alguém quer pegar alguma coisa ou quando, apds
uma pancada, uma cabeca se enterra no corpo).
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significativos.

Figura 3 - O emprego do efeito de iris em “Furico & Fiofé” e em “Trolley
Troubles” (1927).

Figura 4 - Tracejado indicando o direcionamento do olhar em “Furico & Fiof6”
e em “Whoos Whoopee” (1928).

Figura 5 - Onomatopeias animadas em “Furico & Fiof¢” e em “Oh, Teacher” (1927).
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Figura 6 - Personificagdo em “Furico & Fiof6” e em “The Cuckoo Murder
Case” (1930).

Figura 7 - Alucinagdes em “Furico & Fiof6” e em “Whoos Whoopee” (1928).

Figura 8 - Exagero na animagdo de partes do corpo em “Furico & Fiofé” e em
“Great Guns!” (1927).

Os garotos Furico e Fiof6 tém um design e uma expressao
corporal que também aludem ao design e as atitudes de antigos
personagens de desenhos animados e tirinhas de jornais, tanto
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norte-americanos como brasileiros. Por design, entendemos a
configuragio formal dos personagens, seu aspecto visual. Com
suas formas e poses simplificadas, praticamente silhuetadas,
bragos e pernas que se apresentam como bastdes flexiveis, e olhos
representados como dilatadas pupilas, Furico e Fiofé t¢ém o DNA
de personagens como Félix, Oswald, Bosko e Mickey Mouse'
(FIGs. 9 e 10), assim como remetem aos personagens que o
cartunista brasileiro Luis S4 desenhava na revista carioca O Tico-
Tico nos anos 1930.

Figura 9 - Poses e atitudes de Furico e Fiofd, e de Mickey em “Steamboat Wil-
lie” (1928).

Figura 10 - Furico e Fiofd cheiram cola, Félix e um amigo bebem em “Whoos
Whoopee” (1928).

14.Mais especificamente, o garoto negro do “Furico & Fiofé” pode ser
considerado um cruzamento entre o gato Félix e Bosko, tambhém um garoto negro
criado por Hugh Harman e Rudolf Ising para os estidios Warner no inicio do
cinema falado (ver segunda cartela apresentada na FIG. 2).
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Todos esses aspectos intertextuais supracitados contribuem
para criar, no auditério, uma relagio de proximidade, uma
familiaridade com Furico e Fiofé. Os garotos protagonistas se
apresentam como personagens que ji conhecemos, com os quais
j& temos amizade e por quem sentimos carinho. Esses sentimentos
iniciais sdo, posteriormente, refor¢ados quando, no decorrer do
desenho animado, o auditério é estimulado a rir dos garotos e de
suas peripécias. Os espectadores gostam e se afeicoam de Furico
e Fiofé, porque eles os divertem e despertam neles o sentimento
da alegria. Apesar da situa¢do em que vivem, Furico e Fiofé sao
espirituosos, criativos e irreverentes diante das adversidades e
zombam daqueles que sdo destituidos de tolerncia, compaixao e
humor. Nesse sentido, Furico e Fiofé também evocam o vagabundo
Carlitos, criagao de Charles Chaplin®.

A intertextualidade aqui, em termos argumentativos, funciona
como uma figura de comunhao. Segundo Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2005, p. 201), “as figuras de comunhio sio aquelas em

y

que, mediante procedimentos literdrios, o orador empenha-se em
criar ou confirmar a comunhio com o auditério”. E completam:
« .7 ~ ’ . A A .

‘Amitde essa comunhio é obtida mercé de referéncias a uma
cultura, a uma tradi¢io, a um passado comuns”. Tendo como
auditério particular aqueles que detém a cultura histérica e estética
da animagio, o orador de “Furico & Fiofé” busca comungar com
ele por meio do resgate de uma memdria afetiva, através da alusao.

Se a inten¢ao argumentativa de “Furico & Fiof6” ¢ mudar o
Gao arg
juizo que o auditdrio faz dos meninos de rua, o despertar da paixio

15.H& em “Furico & Fiof6” também uma alusdo as duplas comicas,
populares desde o cinema mudo até os dias de hoje, geralmente compostas por
personagens que se opdem no género (homem e mulher), na aparéncia fisica
(gordo e magro, alto e baixo) ou na personalidade (esperto e pouco inteligente).
Exemplos classicos sdo “O Gordo e 0 Magro” e a dupla Jerry Lewis e Dean
Martin. No Brasil recente, cabe citar a dupla Jorginho e Pedrdo, também um
“gordo” e um “magro”, personagens de Leandro Hassum e Marcius Melhem
na série “Os caras de pau”, da Rede Globo. No caso de “Furico & Fiof¢”, o
contraste presente na dupla se d& pela raga — um garoto negro e outro branco.
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da amizade — que Aristételes associa a0 amor — abre o caminho para
esse processo, ji que “quem ama acha que o juizo que deve formular
¢ de ndo culpabilidade ou de pouca culpabilidade” (ARISTOTELES,
2012, p. 84). Sendo assim, atitudes que pareceriam ameagadoras
(culpdveis, como urinar em publico, tomar banho na fonte, pedir
dinheiro, bolinar a estdtua de uma mulher nua, filar comida, cheirar
cola, fazer algazarra — FIG. 11) podem ser vistas como naturais (nao
culpdveis, ou seja, sao irreveréncias e irresponsabilidades caracteristicas
da infincia ou consequéncias da situagio de abandono em que vivem;
ou so criangas travessas, mas em boa parte pela auséncia de um adulto
que lhes ofereca orientagio e protecio — nesse casso, pouco culpdveis).

O auditério pode identificar, nas travessuras e no companheirismo
de Furico e Fiof6, as criangas que foram e os amigos que tiveram na
infancia’®. Por outro lado, também pode se identificar, enquanto
adultos, com as reacdes “malcriadas” dos garotos (como mostrar o
dedo do meio) quando sao desprezados, contrariados ou subjugados.

Figura 11 - Furico e Fiofé fumando bitucas de cigarro, urinando em publico e
“brincando” com uma estatua.

41

16.Vale destacar que o auditorio particular de “Furico & Fiof6” € composto
de adultos, apesar da semelhanca visual que o curta tem com o0s antigos cartoons,
destinados a um publico “censura livre” ou infantil. Entretanto, é importante
lembrar que varios desses desenhos do passado contém piadas ou representacées
que hoje podem ser consideradas improprias para as criangas, envolvendo
violéncia, estereotipos raciais, sugestao as praticas sexuais, etc.
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AS PAIXOES DA COMPAIXAO E DA INDIGNACAO

Pela paixdo da amizade, abre-se caminho para a paixio
da compaixio, ji que “os amigos compadecem-se dos amigos”
(ARISTOTELES, 2012, p- 90). A compaixao, ou piedade, consiste
“numa certa pena causada pela apari¢io de um mal destruidor e
aflitivo, afetando quem nao merece ser afetado, podendo também
fazer sofrer a nds, ou a algum dos nossos, principalmente quando

esse mal nos ameaca de perto” (ARISTOTELES, 2012, p. 111).

Aristételes nos leva a entender que a compaixdo se dd pela
empatia, quando nos identificamos com a situagao adversa vivida
pelo outro e imaginamos que o mesmo, ou algo semelhante,
também possa ocorrer conosco ou com as pessoas que estdo
intimamente ligadas a nés. Os problemas de Furico e Fiof6
comecam quando eles tentam aplacar a fome apds uma noite ao
relento. No caso deles, nao se trata de duas pessoas sentindo fome,
mas especificamente de duas criangas em tal situagao. O auditério
pode assim identificar em Furico e Fiofé um filho ou uma crianga
préxima (sobrinho ou irmao), para os quais nio deseja uma
situagdo semelhante.

A falta de compaixio e o desprezo com os garotos por outros
personagens da narrativa — o vendedor de espetinhos, a mulher no
ponto de 6nibus', o policial, as pessoas do restaurante (FIG. 12)
— também refor¢am o sentimento de piedade no auditério, tanto
por ser o desprezo daquele que nio se compadece diante de uma
situagdo certamente vivida ou presenciada pelos espectadores do

desenho, como pelo fato do sofrimento causado pelo desprezo ser
algo que o auditério pode julgar que as criangas Furico e Fiof6 nao
merecem, jd que estdo apenas com fome.

17 .Quando o garoto negro pede dinheiro para uma mulher em um ponto de
6nibus, ele cria para ela uma encenacio exagerada e caricata, para despertar-lhe a
piedade. Ainda que a cara de coitado do garoto seja uma encenacio, sua fome ¢ real,
0 que acaba por autenticar, de forma bem, humorada, a compaixio que ele desperta
no auditério.
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Figura 12 - Tentativas frustradas do garoto negro para conseguir comida ou
dinheiro para comida.

Para Aristételes, “tudo o que é penoso e doloroso, e que pode
causar destrui¢do, também causa compaixio; da mesma maneira,
tudo quanto causaa morte” (2012, p. 112). Por volta da sua segunda
metade, “Furico & Fiof¢” assume um tom progressivamente tragico,
apesar de ainda continuar provocando o riso — mesmo que mais
desconcertado — no espectador. Iniciando com os garotos cheirando
cola para aplacar a fome, seguida de uma iluséria alegria provocada
pelos efeitos da inalagio do téxico, prossegue mais adiante uma
reacdo raivosa e desproporcional de pessoas as atitudes das duas
criangas, que culmina com a aniquilagio das mesmas (FIG. 13).

A despropor¢io ocorre em diversos niveis: bioldgico (adultos
contra criangas), numérico (dezenas contra dois), defensivo (forca
armada contra civis desarmados) e motivacional (agressividade e
intolerancia contra a necessidade de comer). Essas desproporgoes
contribuem para o despertar de outra paixio no auditério: a
indignagdo. No caso, a indignagao surge contra aqueles que se
voltam contra Furico e Fiofd, aqueles com os quais o auditério nio
terd compaixao, visto estarem empdticos aos garotos de rua.

No desenho animado de Miller, a compaixao estd atrelada a
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indignacio, uma vez que o auditdrio, compadecido pelas agruras
vividas pelos garotos, indignasse ao vé-los injusticados pelos seus
perseguidores. Essa correlagio de sentimentos pode ser entendida
nas seguintes palavras:
Contrapde-se sobretudo a piedade o que se chama
indignacdo. A pena que se sente por males imerecidos
contrapBe-se de algum modo, embora provenha do
mesmo carater, a pena experimentada por éxitos
imerecidos. Ambas as paixdes sdo proprias de um
carater nobre, porque devemos ndo sé sentir tristeza
e compaixdo com os que sofrem um mal imerecido,

como sentir indignagdo contra os que imerecidamente
gozam de felicidade. (ARISTOTELES, 2012, p. 114)

Nesse sentido, a indignagao se instaura diante do éxito dos
perseguidores em dar cabo dos garotos.

Figura 13 - Furico e Fiof6 perseguidos e atacados por uma turba raivosa.

AS PAIXOES DA VERGONHA E DO TEMOR

A progressiva mudan¢a de animos que é promovida na
segunda metade de “Furico & Fiofé”, quando se instaura um
clima de iminente tragédia, conduz o auditério a um crescente
desconforto. Se, na primeira metade do desenho, os espectadores
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se divertem imaginando estarem diante de um antigo cartoon (ou
da simula¢io de um, se forem mais atentos), progressivamente vao
se dando conta de que essa visao do passado ¢ iluséria e de que,
na verdade, estdo diante de um retrato da realidade atual. Alguns
anacronismos funcionam como pistas para o auditério no decorrer
do desenho; entretanto, é s6 préoximo do final que ele se dd conta
de que a intertextualidade com os cartoons do passado foi apenas
uma “isca’ para a exposi¢io de uma questao que estd longe de ser
divertida.

Apesar de aludir as aventuras do gato Félix e do camundongo
Mickey, os vilées de “Furico & Fiof6” nao se enquadram na
categoria do Joao Bafo de Ong¢a'®, sao pessoas comuns (a mulher
do ponto de 6nibus, o vendedor de rua, o cliente do restaurante)
que, por intolerdncia ou medo, se incomodam nao s6 com as
“impertinéncias”, mas também com a existéncia dos garotos de
rua. O orador Fernando Miller arma aqui um embarago para o
auditério, pois 0o mesmo, ainda que movido pela empatia por
Furico e Fiofé, pode facilmente se identificar com aqueles que os
aniquilam (ou pedem o auxilio da for¢a armada para aniquild-los).
E ¢ ai que se instaura a paixdo da vergonha. Segundo Aristételes
(2012, p. 104):

Vamos admitir que vergonha pode ser definida como
um certo pesar ou perturbacao de espirito relativamente
a vicios, presentes, passados ou futuros, suscetiveis
de comportar uma perda de reputagdo. (..) Se é
vergonha o que acabamos de definir, necessariamente
experimentaremos vergonha em relacdo a todos
aqueles vicios que parecem desonrosos, quer para nos,
quer para as pessoas por quem nos interessamos.

Assistindo a “Furico & Fiof4”, dificilmente o auditério sentira

prazer em se identificar com os assassinos das criangas, com aqueles

18.No inglés, Pete ou Peg-Leg Pete, tradicional vildo dos cartoons dos
estudios Walt Disney, arqui-inimigo do coelho Oswald e de Mickey.
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que se juntam 2 turba despropositadamente”, e com aqueles que
nao ajudam os meninos®, pois isso envolveria a “perda de reputa¢io”
que AristSteles aponta. Assim como também “sentimos vergonha
quando recaem sobre nds atos e agoes vergonhosas, quer provenham
de nés, quer dos nossos antepassados ou de outros a quem nos une

algum grau de parentesco” (ARISTOTELES, 2012, p. 109).

A tragédia que recai sobre Furico e Fiof6 ja seria impactante
como algo vergonhoso que poderia acontecer. No entanto, esse
impacto se amplia exponencialmente quando o espectador se dd
conta, no desfecho do desenho, de que “Furico & Fiof6” ¢, na
verdade, uma representagio que alude, por fim, a um fato real,
que foi manchete de jornais brasileiros e internacionais no ano de
1993, uma ocorréncia que ficou conhecida como a “Chacina da
Candeldria”.

No dia 23 de julho de 1993, mais de 70 criangas e
adolescentes dormiam nas proximidades da Igreja
da Candelaria, no Rio de Janeiro, quando foram
surpreendidas por uma acgéo de exterminio da policia
carioca (militar e civil). O resultado desse episédio
ficou conhecido, internacionalmente, como a Chacina
da Candelaria e entrou, em definitivo, para o calendario
como um dos piores crimes cometidos contra os Direitos
Humanos e o Estatuto da Crianca e do Adolescente.
Oito criancas morreram fuziladas, sem ter a menor
chance de defesa, e outras dezenas sairam feridas. O
motivo certo ndo se sabe, mas existem sérias indicages
de acerto de contas, de eliminagdo pura e simples, ou

19.Quando Furico e Fiof6 estiao sendo perseguidos pelos policiais, o som do
apito chama a aten¢io de ativistas de rua fazendo uma manifestagio, segurando
placas com os dizeres “Paz!” e “Justi¢a”. Esse grupo se junta aos policiais, revirando
suas placas para os dizeres “Pegal” e “Mata!”. Na sequéncia, um grupo de homens
tomando chope e comemorando também se junta ao grupo de perseguidores, com
seus copos em punho. Trés homens com poses afetadas, tal como artistas “cabeca”,
convertem-se em morcegos-vampiros e também perseguem os garotos. Essas
representagoes sio carregadas de figuras retdricas, como ironia, antitese e metdfora.

20.Sendo os atos daqueles que ndo ajudam, podendo fazé-lo, associados a
mesquinhez — um vicio vergonhoso, segundo Aristoteles (2012, p. 105).
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uma represalia ap6s assalto que teria sofrido a mae de
um policial.(CHACINA DA CANDELARIA)

Como indica a cartela do inicio do desenho, “Furico &
Fiof4” se passa na cidade do Rio de Janeiro, no “inicio do século”.
Entretanto, os lugares da cidade escolhidos como cendrio para a
produgio sio lugares histéricos que ainda existem no centro da
cidade, como o Theatro Municipal, o Arco do Teles, o Restaurante
e Bar Amarelinho, a fonte da Mulher com Anfora, o monumento a
General Osério e a Igreja da Candeldria, background para a cena do
linchamento dos personagens Furico e Fiofé (FIG. 14). A cena dos
corpos dos personagens cobertos com jornais no final do desenho
animado alude claramente a foto estampada na primeira pdgina
do jornal “O Globo”, noticiando a Chacina da Candeldria®! (FIG.

15), tendo, portanto, uma relagao intertextual com essa imagem.

Figura 14 - O ataque sofrido e a consequente morte de Furico e Fiofd, em fren-
te a Igreja da Candelaria.

21.Cabe dizer que alude também ao texto contido na manchete “Policiais
sdo suspeitos de matar menores na Candelaria”, considerando que, em “Furico &
Fiofd”, policiais estdo diretamente envolvidos na morte dos garotos protagonistas.
Aqui citamos apenas o jornal “O Globo”, mas a intertextualidade com manchetes
e cobertura fotografica de outros jornais que noticiaram o fato também se faz
presente.
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Figura 15 - Primeira pdgina do jornal “O Globo”, no dia apds a Chacina da Can-
deldria.
Fonte: http://memoria.oglobo.globo.com/jornalismo/reportagens/extermiacute-
nio-na-porta-da-igreja-8836268
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Frente a constrangedora (e mesmo surpreendente — ou vice-
versa) constatacdo do cardter veridico que permeia a tragédia de
“Furico & Fiofd”, o auditério é estimulado ao despertar de mais
uma paixao: o temor, ou medo.

Vamos admitir que 0 medo consiste huma situacdo
aflitiva ou numa perturbagéo causada pela representacao
de um mal iminente, ruinoso ou penoso. Nem tudo o
que é mal se receia, como, por exemplo, ser injusto
ou indolente, mas s6 os males que podem causar
magoas profundas ou destruices; isto s6 no caso de
eles surgirem ndo muito longinquos, mas proximos e
prestes a acontecer; os males demasiadamente distantes
ndo nos metem medo. (...) Se o temor € isto, forcoso é
admitir que as coisas terriveis sdo as que parecem ter
um enorme poder de destruir ou de provocar danos que
levem a grandes tristezas. E por isso que os sinais dessas
eventualidades inspiram medo, pois mostram que o que
tememos esta préximo. O perigo consiste nisto mesmo:
na proximidade do que é terrivel. (ARISTOTELES,
2012, p. 100)

A questao social dos menores de rua é um problema ainda
presente no Brasil, principalmente nas grandes cidades. O que,
no inicio do desenho, parecia ser um retrato irreverente de um
passado distante revela-se como a representagio de uma tragédia
ocorrida e ainda iminente, consequéncia de um drama social antigo
e até hoje nao resolvido. Por esse motivo, uma situagio temivel.
Entretanto, Miller s6 consegue despertar a paixio do temor no
auditério porque antes despertou a compaixao — paixio que pode
ser considerada a principal de “Furico & Fiofé”, e a que vai ao
encontro da tese proposta pelo diretor da animagio.

Recorremos, mais uma vez, a Aristételes (2012, p. 101):
“sa0 temiveis todas as coisas que inspiram compaixio, quando
acontecem ou estao para acontecer aos outros . Miller nao sé quer
levar seu auditério a reconsiderar seus afetos para com os meninos
de rua, mas também quer que esse auditério tome consciéncia das
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consequéncias possiveis da falta de compaixao para com os Furicos
e Fiofés do mundo real.

CONSIDERACOES FINAIS

Como pudemos verificar, a eficdcia retérica de “Furico &
Fiofé” se dd especialmente pelo uso da intertextualidade (no caso,
com 0s antigos cartoons) como uma estratégia argumentativa,
funcionando como um gatilho para a empatia e o despertar do
pdthos. Esse processo é refor¢ado, ao final do desenho, quando
a intertextualidade com as manchetes e fotos de jornais sobre a
Chacina da Candeldria é identificada, o que desperta a compaixao
do auditério pelos meninos de rua, tal como desejada pelo orador.?

Em “Furico & Fiofé”, a credibilidade do orador (instincia
do éthos), também necessdria no processo retérico, se manifesta na
competéncia técnica de Miller no uso da linguagem do desenho
animado para se expressar. Na auséncia dessa habilidade, a
intertextualidade nao seria possivel, por nao ser convincente, e a
empatia necessdria nio se instauraria, dificultando a efetivacio do

pdthos desejado.

22.Vale lembrar que outros intertextos também sdo identificaveis na
microestrutura de “Furico & Fiof6”. Aqui chamamos a atencdo para dois: O
artista labadu, que é aguardado por um grupo de admiradores na frente do Theatro
Municipal e posteriormente persegue 0s garotos, se apresenta como uma referéncia
ao violonista gatcho Yamandu Costa (algo reforcado no design do personagem —
uma caricatura do violonista). J& 0 jornal que cobre os garotos no inicio do desenho
e no final, quando eles estdo mortos, é denominado “Os Goto”, uma evocacdo
irbnica ao jornal “O Globo”, do Rio de Janeiro, pois cria um trocadilho com a
palavra “esgoto”. Em ambos 0s casos, a intertextualidade se manifesta por meio
da parddia, realizando-se na forma da substituicdo de fonemas e letras, porém
preservando uma sonoridade semelhante a do texto original. Segundo Cavalcante
(2013, p. 155, grifos da autora), “a parddia € um recurso bastante criativo que se
constroi a partir de um texto-fonte retrabalhado — ou seja, ha uma transformacao
de um texto-fonte com o intuito de atingir outros propdsitos comunicativos, ndo sé
humoristicos, mas também criticos, poéticos, etc.”
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“Furico & Fiofd” seduz, entretém e choca, apoiando-se na
acessibilidade, no poder evocativo e na imediata comunicagio
proporcionada pela imagem.
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DESENHOS E DIZERES DA LITERATURA
INFANTIL E JUVENIL: REPRESENTACOES DE

- PERSONAGENS NEGRAS!

Maria Carolina de Godoy
Sonia Pascolati

INTRODUCAO

Neste trabalho, analisamos obras dirigidas a criancas e
adolescentes que tratam de representagoes identitdrias da negritude’.
Betina, de Nilma Lino Gomes, com ilustracbes de Denise
Nascimento e publicada por Mazza Edi¢oes em 2009 e Empresta
o ldpis de cor?, lancada em 2012 pela EDUEL, escrita por Rafaeli
Constantino Valéncio Peres e ilustrada por Gisele Koch evidenciam
a presenca da personagem negra, destacam a temdtica relacionada
a negritude e enfatizam sua construgio no imagindrio infantil.
Todavia, quando analisadas sob os mesmos aspectos (argumento
narrativo; representagio discursiva do negro; apresentagao visual da
personagem negra; inser¢ao de elementos culturais africanos e afro-
brasileiros) hd diferencas evidentes.

1.0 trabalho aqui apresentado teve duas etapas anteriores de exposi¢ao
de ideias: a primeira consistiu em apresenta¢ao oral no COLE/2014 que
resultou em publicacio sucinta na Revista Linha Mestra da comunicagio do
evento; a segunda teve por objetivo a ampliagio da andlise das ilustragoes
da obra Betina. Neste terceiro momento, pretendemos avancar nos estudos
da literatura infantil e juvenil de temdtica afro-brasileira e representagao de
personagens negras, acrescentando mais duas obras a andlise. Entendemos
que, por se tratar de tema pouco abordado e difundido em sala de aula,
sobretudo na educagio fundamental, os diversos meios de difusio desses
estudos contribuem para que o assunto seja cada vez mais debatido em
virtude de sua importincia para a educag¢do étnico-racial.

2.Agradecemos a nossos alunos pelos frutiferos momentos de discussao
de obras literdrias e ideias acerca de negritude, em particular a turma de

Bacharelado em Estudos Literdrios (UEL), formandos de 2014.
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Nos livros O menino Nito: entao, homem chora ou nao? escrito
por Sonia Rosa com ilustragoes de Victor Tavares, publicagao de
Pallas Editora em 2002 e Adamastor, o pangaré, escrito e ilustrado
por Mariana Massarani e publicado em 2007 pela Melhoramentos
ha destaque para as ilustracdes de personagens negras e o enredo
estd centrado nas relagoes entre a crianca e o mundo adulto, suas
descobertas, conflitos e 0 imagindrio pueril. Nessas obras, destacamos
as ilustragoes® das familias, pelas quais se faz inser¢ao da personagem
negra na literatura.

A sala de aula é um espaco de encontro da diversidade e quando
os alunos ali reunidos sdo criangas ou adolescentes, configura-se
um momento especial de construgio de representagoes sociais e
identit4rias. E no contato com o outro que o sujeito vai definindo
os contornos de sua prépria identidade, compreendendo-se como
membro de um grupo que, inevitavelmente, demarcar-se-4 em
relacio a outros grupos diferentes dele. Nesse processo, a leitura —
além de tantas outras atividades e contingéncias do ambiente escolar
— tem sua participagao.

Encontrar a representagao, desde a infincia, das tradicoes afro-
brasileiras na ficgao infantil, seja na construgao narrativa que retoma
enredos de tradigao africana, seja na participacao de personagens
protagonistas ou narradores negros torna-se um desafio em meio
a predominincia de obras que silenciam essas vozes ao longo da
histéria da literatura infantojuvenil. Em texto critico sobre Heloisa
Pires de Lima, autora de Histdrias da Preta (1998) entre outras obras
de temdtica africana, Marina Luiza Horta (2011, p.6) aponta a
pouquissima produgao de temas relacionados as questoes étnicas:

Nota-se que a produgio infantil afro-brasileira
ainda ¢ muito timida e com pouca visibilidade

3.0 trabalho de Jovino (2006, p.216) aponta a importancia das ilustragdes na
literatura infantojuvenil de temdtica negra, jd que, segundo a estudiosa, “a ilustra¢io
dos personagens negros nos livros tem sido objeto de criticas de muitos estudiosos,
posto que pode colaborar na difusio de esteredtipos negativos a respeito dos negros
e [...] pode corroborar o racismo.”
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no mercado editorial se comparada a literatura
infantil brasileira tradicional. Segundo pesquisa
realizada por Eliane Debus, que mapeia a
produgio da literatura infantil com a temdtica
étnico-racial, a editora Companhia das
Letrinhas, por exemplo, no ano de 2005, em
seu catdlogo de 332 titulos, apenas 13 traziam a
presenca do personagem negro.

Esse debate envolve, também, a andlise de questoes ideoldgicas
que perpassam os textos infantis e juvenis, isto é, uma abordagem
do texto literirio de modo a “[...] evidenciar o reflexo sociocultural
ou a intencio de transmissio de valores sociais [...]”, assim como
perceber como “[...] a ideologia se inscreve nos textos literdrios[,]
para expressar a visio de mundo dos diferentes grupos sociais”

(COLOMER, 2003, p. 117).

Nossa andlise parte do pressuposto que a leitura nao existe fora
da histéria, isto é, de um contexto social, politico, econdmico que
interfere no modo de ser dos sujeitos naquele momento; portanto,
ler é uma agao cultural que mobiliza informagées acumuladas
pelo leitor (experiéncia de vida) e oferecidas pelo texto, sendo
sempre, como afirma Britto (2003, p.100), uma “representacio da
representacao da realidade presente no texto”. A leitura é um ato
politico — mesmo quando se queira negar essa sua dimensio —, “um
ato de posicionamento politico diante do mundo”.

BETINA, SUAS TRANCAS E SUAS HISTORIAS

O livro Betina, de Nilma Lino Gomes (2009) com ilustracoes
de Denise Nascimento explora a prdtica de contar histérias e a
transmissio de saberes ancestrais fundamentando-as na cultura
africana, na qual a oralidade nao s6 é essencial para a conservacio de
tradi¢des, mas principalmente para o resgate, por meio da meméria,
da histéria cultural de um povo, processo voltado a construcio ou
reconfiguracio da identidade negra na contemporaneidade.
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A narrativa gira em torno de uma menina negra e seu convivio
com aavé. Os temas da morte e da ancestralidade estdo representados
pela personagem da av6 que, enquanto tranga os cabelos da menina,
ensina-a a preservar suas tradigoes:

Enquanto trangava, avé e neta conversavam,
cantavam e contavam histérias. Era tanta
falagao, tanta gargalhada que o tempo voava! E,
no final o resultado era um conjunto de trancas
t3o artisticamente realizadas que mais parecia

uma renda. (GOMES, 2009, p. 6).

Figura 1 - Avé trancando os cabelos de Betina. (GOMES, 2009, p. 7)*

Em consonincia com a matéria textual, a ilustracio reforca a
importincia da transmissao oral de saberes de geracao em gerago.
Além da avé e da menina, a figura da boneca, também ela negra
e de cabelos trancados, expande a linha geracional de difusao de
conhecimentos, experiéncias e tradi¢oes. Transmitir a habilidade de
trangar cabelos é um modo de preservacio da identidade negra, da
perspectiva da avé, e de construgao ou afirmagio dessa identidade
do ponto de vista da crianca.

4.As editoras Mazza, Eduel e Pallas autorizaram a reprodu¢io das
imagens via comunicago eletrdnica. Agradecemos a gentileza de editoras,
autoras e ilustradores. Houve recorte na dimensio das imagens a fim de
destacar detalhes das ilustracoes interessantes a andlise.
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Ao dialogar com a menina, a avé prepara-a para sua morte e,
como se passasse para neta a responsabilidade de preservar a tradigao
dos ancestrais, simbolizada pelo ato de trancar os cabelos, ensina-a
a fazer trangas:

O tempo foi passando e Betina foi crescendo. Sua
avé foi envelhecendo... envelhecendo... Um dia, a
av6 falou com a netinha:

— Betina, sinto que, daqui a pouco tempo, vou
me encontrar Com 0s NOSSOS ancestrais.

— E eu posso ir com vocé encontrar com os
ancestrais, vé? Nao quero deixar vocé ir sozinha.
A avé sorriu e passou a mao no rostinho da neta:

— Ainda nao! Vocé ainda tem que viver muito
nesta terra, querida!

[...]

— Vocé vai trangar o cabelo de toda a gente,
ajudando cada pessoa que chegar até vocé a se
sentir bem, gostar mais de si, sentir-se feliz de
ser como ¢, com o seu cabelo e a sua aparéncia.

(GOMES, 2009, p. 14-16).

Metaforicamente, trangar os cabelos equivale as tramas
da narrativa, ao ato de contar histérias como prdtica cultural
que incide sobre configuracoes identitdrias — o bordar de uma
renda identitdria no tecido social. De posse do saber transmitido
oralmente pela av6 acerca de sua identidade negra — as histérias
dos ancestrais — e desenvolvendo a habilidade de trancar cabelos,
Betina estard apta a auxiliar outras pessoas a sentirem-se bem e
felizes com sua aparéncia. Daf a importincia fulcral de a ilustragao
respeitar os tragos fenotipicos da negritude ao dar materialidade a
figura de Betina, como bem faz Denise Nascimento.

Na literatura infantil e juvenil, as ilustragoes ganham
relevincia e com a introdu¢io de seus conteidos em novas
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interfaces hd a possibilidade de despertar o interesse dos jovens
leitores. Esse interesse, uma vez agucado, possibilita a abertura
para a compreensio dos contetidos, ampliando a percepgao dos
significados, ou seja, a divulgacdo de uma obra e 0 modo como
¢ feita pode interferir na apreciagio do leitor. Mesmo em face
de tantas atragoes para a leitura, ainda existem dificuldades para
publicagao no mercado editorial de alguns temas que demonstram
ser raridade no espago da literatura infantil e juvenil, como os
de temdtica afro-brasileira. Em 1986, Sonia Salomio Khéde, ao
analisar as personagens na literatura infantojuvenil e assinalar
a influéncia das ilustragdes na composicio dessas narrativas,
comenta:

Numa época extremamente audiovisual,
a ilustracio predominante ¢ resultado da
soma de diversos c6digos: o desenho, a fala
dos personagens, a articulagio das imagens
na pdgina ou na tira e at¢ mesmo o discurso
gréfico-narrativo, que se d4 através dos cortes.
Essa multiplicidade ¢ um atrativo a mais para
provocar a atencdo da crianga para o livro.
(KHEDE, 1986, p. 83)

Os tragos de Betina sio cuidadosamente desenhados —
nas descrigoes e nas ilustragoes — com o intuito de manter as
caracteristicas negras, desde os contornos do rosto, boca e nariz até
os detalhes dos cabelos, eixo central da narrativa:

Quando a avé terminava o penteado, Betina
dava um pulo e corria para o espelho. Ela sempre
gostava do que via. Do outro lado do espelho,
sorria para ela uma menina negra, com dois
olhos grandes e pretos como jabuticabas, um
rosto redondo e bochechas salientes, cheia de
trancinhas com bolinhas coloridas nas pontas.

(GOMES, 2009, p. 8).
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Figura 2 - Rosto de Betina. (GOMES, 2009, p. 9).

O cuidado no tratamento dispensado a temdtica afro-brasileira
e A caracterizagdo das personagens contribui significativamente
para o reconhecimento e afirmagao da identidade negra no espago
escolar, sobretudo na infincia. Jovino (2006, p.188) destaca a
ruptura provocada por obras dedicadas ao publico infantojuvenil

que tratam da temdtica negra.

Contemporaneamente, alguns

dirigidos ao publico infantil e juvenil, buscam
uma linha de ruptura, com modelos de
representagiao que inferiorizem, depreciem 0s
negrosesuas culturas. Sao obrasqueapresentam
personagens negros em situagoes do cotidiano,
resistindo e enfrentando, de diversas formas,
o preconceito e a discriminagio, resgatando
sua identidade racial, representando papéis
e fungbes sociais diferentes, valorizando
as mitologias, as religiées e a tradicdo oral

africana.

O estabelecimento dessas obras no espaco educacional pode
se tornar fundamental para que sejam cada vez mais difundidas
pelos meios impressos e digitais, promovendo debates a respeito da
diversidade racial e trazendo novos perfis de personagens, heréis
e heroinas que refletem de maneira mais ampla a diversidade

cultural escolar:
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Certas lendas e contos tradicionais omitem a
trajetéria de luta do povo negro e servem mais
para constranger a crianca negra perante as
outras do que para promover a aceitagio ¢ o
respeito 2 diversidade. O contato com material
pedagégico displicente com a diversidade racial
colabora para estruturar em todos os/as alunos/
as uma falsa idéia de superioridade racial branca

e da inferioridade negra. (CAVALLEIRO,
2001, p. 153-154).

Sabe-se que essas narrativas remetem, muitas vezes, a lendas e
mitos africanos de diferentes paises e exigem conhecimento prévio
do tema para abordagem das histérias, algo para o qual o professor
em atividade nio recebeu formacio, assim como o estudante de
licenciatura a vem recebendo de forma ainda incipiente, e até
mesmo precdria. Outra hipdtese para escassa presenca dessas
narrativas em sala de aula é a pouca divulgagao das obras.

A abordagem das questdes étnico-raciais
na Educagio Bdsica depende muito
da formacdo inicial de profissionais da
educacao. Eles ainda precisam avancar para
além dos discursos, ou seja, se por um lado,
as pesquisas académicas em torno da questio
racial e educagdo sido necessdrias, por outro
lado precisam chegar a escola e sala de aula,
alterando antes os espagos de formacio

docente. (MONTEIRO, 2006, p. 126).

A ilustracgao final de Betina, adulta e cabeleireira, mantém os
tragos da mulher negra e a representagio da memoria da avé é
retomada pelas imagens de pdssaros. Ao ser convidada para falar a
alunos de uma escola, a personagem exercita o ato de contar:

— E isso mesmo! Na histéria da minha familia,
a arte das trancas foi ensinada de mae para filha,
de tia para sobrinha, de av6 para neta e assim por
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diante. Uma mulher foi ensinando para a outra
até chegar a mim. Mas isso no aconteceu sé na
minha familia. E uma forma muito comum de
ensinar e aprender presente na histéria de muitas
familias brasileiras (e também de outros paises),
principalmente, as negras. Em nosso pais, muito
do que sabemos hoje, tem sido comunicado dessa
maneira — explicou a cabeleireira, emocionada.

(GOMES, 2009, p. 22).

R

Figura 3 - Betina adulta. (GOMES, 2009, p.19).

AS CORES CONTAM HISTORIAS NA SALA DE AULA
EM EMPRESTA O LAPIS DE COR?

Empresta o ldpis de cor?, de Rafaeli Peres localiza a questao
da representacdo visual do negro por meio de desenhos de
princesas africanas produzidos por criangas apds a narracio, pela
professora, de “uma histéria sobre uma princesa africana, dessas
meninas guerreiras, sonhadoras, deusas e lindas que viviam na
Africa” (PERES, 2012, p.6). A autora toma como argumento
narrativo uma situagao bastante realista como modo de pautar
o tema da diversidade étnico-racial; uma situacio de alunos em
sala de aula remete diretamente a uma crianga em processo de
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escolarizagao’, ji envolvida com atividades de leitura e escrita,
mas bastante ligada ao aspecto lidico do processo de ensino-
aprendizagem, pois Duda, a protagonista, e sua amiga Keity
“adoravam desenhar e colorir as atividades, entao esperavam

ansiosas para usar o ldpis de cor” (PERES, 2012, p. 5).

A primeira ilustragio corresponde ao contexto da narrativa
e procura representar ampla gama de diversidade étnico-racial
comumente presente em sala de aula, pois hd uma menina descendente
de japoneses, com seus olhos puxados e cabelos lisos e negros; um
garoto de pele clara e cabelos castanhos; uma garotinha ruiva; além
de um garoto negro e da protagonista, cuja pele morena e cabelos
encaracolados levam a identificd-la a0 mulato brasileiro.

Figura 4 - Diversidade étnico-racial na sala de aula. (PERES, 2012, p. 7)

Ao confrontar-se com a tarefa de desenhar e colorir uma
princesa africana, Duda tem dificuldade para encontrar o ldpis cor
de pele e, ao procuri-lo nas caixas de ldpis dos colegas, percebe
que cada um lhe aponta uma cor diferente para colorir a pele: a
amiga ruivinha lhe oferece a cor rosa, tradicionalmente chamada
de “cor de pele”; Josias, um negro, empresta o ldpis marrom, alids,
sua cor preferida; a nip6nica Anita estende o ldpis amarelo; até
que Daniel, dono de uma caixa de ldpis com 24 cores, finalmente
questiona:

5.A classificagao do livro, explicitada na quarta capa ¢ “Leitor iniciante
—5a7anos’.

-114 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

— Cor de pele? Mas cor da pele de quem? Se vocé
mostrar alguém, a gente procura uma cor parecida
ou podemos misturar algumas cores.

Duda arregalou os olhos, olhou para sua mao
cheia de ldpis emprestados e falou:

— Ahhhhhh, é mesmo, vocé tem razao! Por
isso que todos me emprestaram cores iguais ou

parecidas com a pele deles! (PERES, 2012, p. 21).

A descoberta das criangas é um elemento importante na

narrativa para desconstruir naturalizagdes tais como a ideia de que

existe um ldpis cor da pele. A pergunta de Daniel é fundamental,

pois revela a diversidade de representacoes e o relativismo dos

discursos que circulam socialmente e em ambiente escolar. Embora

nao seja foco de nossa andlise neste artigo, vale a pena mencionar

esse aspecto em outra obra da literatura infantil e juvenil, O menino

marrom, de Ziraldo. Um dos elementos que chama a aten¢io na

obra ¢ o uso da metalinguagem como forma de estabelecer didlogo

com o leitor e revelar os bastidores da cria¢io literdria, como vemos

no trecho abaixo:

Bem, as criangas nio sio exatamente cor-de-
rosa. Elas s6 tém essa cor em desenhos e em
livros infantis. O problema dos poetas ¢ que cor
da pele nao tem um nome exato. Quando, por
exemplo, fago uma ilustragio para um livro e fago
o desenho com tragos pretos sobre papel branco,
eu indico as cores que quero para cada detalhe. E
ai, anoto a ldpis, do lado, para o técnico da grafica
colorir meu desenho com seu sistema de filmes
coloridos.

Um dia, mandei o desenho de um personagem
para ele e marquei do lado as indicagoes das cores
que eu queria: “Quero amarelo na camisa, verde-
escuro na calga e cor-de-pele no menino”.
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O técnico da grifica me ligou de volta: “Escuta,
o senhor quer cor-de-pele branca ou cor-de-pele

marrom?” (ZIRALDO, 2002, p. 8).

Também o escritor e ilustrador se vé confrontado com a
repeti¢io de formas cristalizadas de dizer o mundo, particularmente
quando um outro lhe coloca o natural como questao, isto é,
desconstréi uma verdade, apresentando-a como possibilidade.
Além disso, o narrador declara diretamente que a associagao entre
cor de gente e o ldpis cor-de-rosa claro ou salmio é apenas uma
convengao artistica, prépria dos livros infantis.

A discussio sobre diversidade em Empresta o ldpis de cor? é
mais evidente conforme a narrativa caminha para o desfecho,
quando a voz do narrador se distancia do narrado, assumindo tom
deliberadamente explicativo: “Cada um tem a pele de uma cor
diferente: mais clara, mais escura, com pintinhas, sem pintinhas,
com sardas... Ou seja, existem muitas cores para imitar a cor da
pele de alguém, e nao uma cor s6”. Nesse momento, o narrador
distancia-se da fabulacio, procedimento explicitado em particular
pelo uso de “ou seja”, recurso tipico de discursos que pretendem
deixar clara uma ideia, nesse caso, apds a breve enumeragao de um
conjunto de diferengas possiveis entre sujeitos.

O préximo passo de Duda, apds essa constatagio — que é
dela, mas a voz que enuncia o postulado ¢ claramente a de um
outro, provavelmente adulto, que sintetiza a licio aprendida por
Duda — ¢ colocar o aprendizado em prética, pois toma cada ldpis
emprestado e o aproxima de sua pele a fim de verificar se hd algum
compativel, mas s6 ficou satisfeita quando resolveu misturar duas
cores cujo resultado foi uma cor de canela.

Duda mistura os ldpis de cor porque deseja pintar uma
princesa africana parecida com ela. Como dissemos, é fundamental
o confronto com o outro no processo de construgio identitdria.
Duda, posta diante da necessidade de representar uma princesa
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africana, nao tem duvidas de que a melhor maneira de fazé-lo é
tornar o outro igual a ela. Considerando que a maioria dos povos
africanos, em especial os provenientes de regides que alimentaram
o trifico negreiro em diregdo ao Brasil, tém marcas fenotipicas
bastante especificas — pele negra, narinas largas, cabelos bastante
encaracolados, olhos negros — a proposta da professora de que cada
aluno deveria desenhar e colorir a prépria princesa, “criando e
inventando sem copiar da histéria” (PERES, 2012, p.6), se por um
lado atende ao critério pedagdgico de estimulo a criagao individual,
fugindo a modelos representacionais, por outro distorce uma
representa¢ao da qual fugir pode significar negar uma representacio
imagética do negro, numa espécie de suavizacio da aparéncia do
negro que pode resultar num apagamento de sua figura concreta no
imagindrio da crianga. A princesa africana de Duda, por exemplo,
tem cabelos longos e cacheados pintados de marrom — nao de
preto... — e a pele cor de canela como a da autora da representacio.
Nio hd nada no rosto ou cabelos da princesa criada por Duda
que explicitem negritude; pelo contrdrio, o desenho da garotinha
reproduz um padrao de beleza branco e esbelto, tal como os que
circulam em publicidades e produtos televisivos abertos ao grande
publico.

Figura 5 - Desenho de Duda. (PERES, 2012, p. 25).

-117 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

As ilustragdes mostram que Duda nio é negra, mas mulata,
pois ela nio se identifica com o ldpis marrom oferecido por Josias,
esse sim negro, conforme a ilustragio — pele escura, cabelo pixaim,
diferentemente de Duda, pele morena clara, quase rosa e cabelos
encaracolados.

Figura 6 - Duda e Josias. (PERES, 2012, p. 12).

Nao hd qualquer descrigio fisica das personagens no enunciado
verbal do livro. S6 sabemos como elas sio fisicamente pelas
ilustragées, outro modo de explicitar o tema da diversidade. Cada
pdgina dupla do livro tem como fundo uma cor diferente: rosa,
verde bandeira, azul, verde abacate, salmio, laranja, etc; a cor
marrom ¢ utilizada especificamente para a representagao de Duda,
nas pdginas 10 e 11, quando ela se confronta — literalmente, pois
coloca o ldpis rosa bem diante do nariz e olha perplexa para ele,
imagem utilizada como capa do livro — com a primeira cor de pele,
correspondente a uma representagao convencional e generalizante
da pele humana. O marrom impera na capa e quarta capa, na
primeira pdgina dupla, na terceira pagina dupla, em tons mais ou
menos fortes, assim como na final em que constam os créditos
editoriais; excetuando a capa, nas demais hd uma espécie de pano
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de fundo ou marca d’dgua que compée até mesmo o rosto de Duda
formada por anéis parecidos com os de cabelos encaracolados.
A representacdo identitiria do negro — melhor, do mulato —
presentifica-se na obra via ilustragdo, assim como acontece com
as demais personagens cuja etnia (ruivo, branco, negro, japonés) é
identificdvel apenas pela imagem.

O que chama atengao, contudo, é que a mesma ilustragao
utilizada para apontar a diversidade étnica simultaneamente a
escamoteia. A figura 6 mostra Duda na carteira de Josias, a Gnica
personagem negra da narrativa. Ela permite uma comparagio
direta entre os tracos de ambos os rostos e nenhuma diferenca é
detectdvel entre eles, salvo o formato mais arredondado do rosto
de Duda, provavelmente algo ligado mais a representagio do
feminino do que um elemento étnico-racial. Conclui-se que nao
hd nada na aparéncia da crianga negra, a ndo ser a cor da pele, que
a diferencie das demais, consideragio refor¢ada pela observagiao de
outras ilustragées, como a da pdgina 5 em que vemos Duda e Keity,
a ruivinha, lado a lado, ou da pédgina 20, quando vemos Daniel e
Duda e também nao hd qualquer diferenca na representacio do
rosto das criangas. A Unica excecao ¢ a ilustragao da personagem
Anita, a japonesa, essa sim com evidentes tragos nipdnicos — cabelo
liso, bem preto, olhos riscados (puxados), em contraste com os
olhos redondos de todas as demais.

Figura 7 - Comparagao Duda/Keity. (PERES, 2012).
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Figura 8 - Comparagio Daniel/Duda. (PERES, 2012).

A narrativa se encerra com a voz do narrador comentando que
os desenhos ficaram lindos e coloridos, “cada princesa de um jeito
diferente: com cabelos pretos, ruivos, loiros, castanhos e roupas
coloridas” (PERES, 2012, p. 26); a ilustra¢do correspondente
revela que também a cor da pele dessas princesas é diversa, pois
h4 rostos marrons ou cor de canela, rosas e amarelos. Novamente
a imagem confirma nosso debate inicial sobre como a crianga se
toma como paradigma para constru¢io de outras identidades. A
principio, nio é um problema que cada crianga crie sua prépria
princesa africana a sua imagem e semelhanca, todavia, numa obra
que se propoe a discutir diversidade étnico-racial, a ndo demarcagio
de tragos fenotipicos do negro no plano da ilustragdo, assim como
no texto, pode levar ao escamotear da diferenca em vez de coloci-
la em discussao.
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Figura 9 - Princesas africanas (PERES, 2012, p. 26).

HISTORIAS DE MENINOS E SEUS CONFLITOS

As histérias de Joaquim e Nito refletem o mundo infantil
repleto de ddvidas, medos, incertezas em confronto com o mundo
dos adultos. Os temas relacionados a cultura afro-brasileira e a
diversidade étnico-racial, como apresentados nas narrativas
anteriores, nio aparecem nessas obras; no entanto, as ilustragoes
destacam familias de personagens negras. Em O menino Nito:
entio, homem chora ou nao? hd o conflito entre a manifestagao das
emogdes da personagem e o discurso do pai em tom de repreensio:

Certo dia o pai o chamou num canto e lhe falou

muito sério:

— Nito, meu filho, vocé estd virando um
rapazinho... jd estd na hora de parar de chorar a
toa.
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E tem mais: homem que é homem néo chora!
Vocé é macho!
Acabou o chorord de agora em diante, viu?

O menino ouviu tudo calado, assustado, e ficou
pensando nas frases:

“Acabou o chororo!”
“Homem nio chora!”

“Vocé é macho!” (ROSA, 2002, p. 5).

Esse didlogo desencadeia no menino o medo de expressar-se e
a necessidade de retengao das emogoes ilustrada por um muro cuja
funcio ¢é represar as ldgrimas, um muro mais alto que o préprio
Nito e que ele constréi com dificuldade tanto porque o muro ¢
grande demais para ele quanto porque ele o faz contrariado, a fim
de responder a um padrio de comportamento social que vai contra
sua individualidade.

Apé6s um més sem chorar, Nito adoece, os pais procuram o
médico e o desabafo acontece:

Doutor Aymoré ouviu com muita atengio e

falou:

— O caso ¢ muito simples: o jeito agora ¢é
desachorar todo o choro engolido.

Ele pediu pra mae trazer duas bacias grandes.
A mie ndo entendeu nada...
— Como é que desachora? — quis saber o menino.

— Ora, ora, meu menino bonito, venha para o
meu colo e vd lembrando dos choros engolidos
e desengula todos eles, um a um, sem esquecer
nenhum. Vamos 14, vamos lembrando! (ROSA,
2002, p. 10).
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Figura 10 - Nito e o médico. (ROSA, 2002, p. 10).

E fundamental observar que, mesmo sem tratar diretamente de
diversidade étnico-racial, a obra toca em mudanga de paradigmas
e até mesmo quebra de esteredtipos quando coloca uma familia
negra bem estruturada, com pais presentes e cuidadosos, morando
numa casa confortdvel e com poder aquisitivo suficiente para
chamar um médico em casa. Essas informagoes sao derivadas das
ilustragoes, pois nada ¢ dito a respeito no discurso verbal. Dados
como a etnia das personagens, a imagem de lar feliz e harménico
(ver porta-retrato na imagem abaixo), a preocupagio do pai em
ensinar algo ao filho, mesmo que inicialmente equivocado, e
também a provével profissao do pai — profissional liberal ou setor
administrativo de empresas — ¢ indicada pela gravata e caneta
no bolso, sao informagées transmitidas ao leitor pela imagem,
confirmando a importincia da conjun¢io entre texto e imagem
como cédigos diferentes que interagem na construcio do sentido
da narrativa.
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Figura 11 - Nito, o pai e o lar da familia. (ROSA, 2002, p. 5).

Do mesmo modo que a imagem do negro ¢ associada a
uma familia comum de classe média, distante das representagoes
marginais a que frequentemente é submetido em filmes, telenovelas
e diversas obras literdrias, Dr. Aymoré, o médico, também ¢é negro
e exerce uma profissao socialmente prestigiada. Textualmente, ele é
descrito como “velhinho simpdtico que sempre cuidou de plantas
e criancas” (ROSA, 2002, p. 9) e a ilustragio (figura 10) ressalta
tragos como sabedoria e experiéncia profissional, marcados pela
calvicie circundada de cabelos brancos. Destacamos, portanto, que
do mesmo modo como o esteretipo de “homem nio chora” é
desconstruido no decorrer da narrativa — pois que a cura para o
mal-estar de Nito ¢ simples, bastando liberar suas emog¢oes como
deve fazer todo ser humano sauddvel —, também as associacoes
entre negro e pobreza, periferia ou subemprego sao delicadamente
negadas quando a autora simplesmente elege como protagonista
para um tema universal uma familia negra, afirmando a igualdade
entre os dilemas infantis independentemente de cor, género ou
classe social.
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Adamastor, o pangaré evidencia a chegada de outra crianga e
de que modo Joaquim, filho Gnico até aquele momento, reelabora
seu ciume ao construir um pangaré imagindrio. Também nesta
obra as questoes identitdrias ou culturais afro-brasileiras ficam
em segundo plano na narrativa, ou melhor, o negro é apresentado
como um representante da classe média, assim como Joaquim é
um menino que, como tantos outros, sofre com a perda da atengio
exclusiva dos pais quando da chegada de um irmao.

Apenas a ilustragdo revela que se trata de uma familia negra,
com o tipico cabelo trangado, com excegio de Joaquim, que é
careca. Também as roupas s3o coloridas e com estampas étnicas
(geométricas ou floridas), como se diz hoje no mundo da moda,
em particular a bermuda de Joaquim, composta por pequenos
retangulos coloridos. A familia mora num apartamento que, apesar
de pequeno, ¢ suficiente para abrigar as fantasias de Joaquim,
como ele préprio reconhece: “— Ninguém imagina que num
quarto pequeno de apartamento tdo apertado, e num andar tio
alto, existe um cavalo e, ¢ claro, um cavaleiro 6timo, que sou eu”
(MASSARANI, 2007, p. 15). Além do discurso verbal, a imagem
da quarta capa mostra trés diferentes edificios, sendo que na janela
do ultimo andar do mais alto deles estdo Joaquim e seu pangaré.

O lar é um espago aconchegante e inundado pela expectativa
da chegada da irmazinha de Joaquim, demonstrada pela expressao
facial dos pais e visitantes que trazem como presentes roupas
cor-de-rosa® num espaco jd repleto de acessorios para bebé como
ber¢o e comoda, um carrinho de bebé, um cavalinho-de-pau em
formato de ovelha felpuda e lago de fita rosa, dentre outros mimos
preparados para a chegada da crianca. A estabilidade financeira da
familia e seu nivel cultural ficam claros na imagem de pagina dupla
(p. 4 e 5) em que se vé a sala com televisor e aparelho de som ao

6.A ilustragio nao escapa a estereotipia de que cor-de-rosa ¢,
oficialmente, cor de menina, mas esta nio é uma questio contemplada no
presente artigo.
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lado de uma estante com um porta-retrato com foto do pai, mae
e Joaquim e vérios livros cujos titulos ou autores é possivel ler
nas lombadas: Macunaima, Grande sertées (sic) veredas, Manuel
Bandeira, Cora Coralina, Nau Catarineta, Viva o povo brasileiro,
Tracema, O auto da Compadecida. Titulos e autores revelam um
amplo acervo cultural que inclui um dos maiores nomes da
literatura brasileira, Guimaries Rosa, em meio a poesia andnima
ligada a tradigao oral representada por Nau Catarineta e ao teatro
de Ariano Suassuna, o que destaca a literatura como bem cultural
valorizado pelos pais.

Como o tema da narrativa é o ciime do irmao mais velho, até
entdo filho unico, pela chegada da irmazinha, o foco ¢ a forca da
imaginacio do menino que consegue criar Adamastor como forma
de driblar a inseguranca pela divisao do afeto dos pais. A companhia
do pangaré imagindrio mantém Joaquim as voltas consigo mesmo,
em seu préprio mundo até que a irma vem para casa. Ai o choro
da pequena obriga o garoto a interagir com ela sem abrir mao do
amigo equino; pelo contrdrio, Joaquim descobre que Ana Luisa se
acalma ao cavalgar Adamastor, isto ¢, ao compartilhar com o irmao
seu mundo de fantasias.

Desejo de chorar diante de frustragoes e dores cotidianas e
medo de perder o afeto do outro nio sio apenas “coisa de crianga’,
mas sim sentimentos que acompanham o homem em toda sua
aventura terrena. Textos como O menino Nito e Adamastor, o pangaré
dedicam-se a conflitos infantis sem perder de vista o humano que
habita a crianca, como parece ser uma tendéncia da literatura
contemporanea, conforme registra Gregorin Filho (s/d, p. 2):

Num olhar mais atento a essas obras classificadas
pela contemporaneidade como sendo “literatura
infantil”, vé-se que elas sao portadoras de uma
estrutura profunda onde se encontram temdticas
que contém valores humanos, jd que os valores
sobre os quais as sociedades sao construidas nao

- 126 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

sao infantis, adultos ou senis, sio humanos e
atemporais.

ALGUNS PASSOS NUM LONGO CAMINHO

Naio se pode negar ou mesmo questionar o poder da imagem
na sociedade contemporinea. O mesmo pode ser dito sobre a
importincia dela na construgio do imagindrio infantil, como
desenvolve Ricardo Azevedo (2014, p. 19) no artigo “Imagens

iluminando livros”, que o autor finaliza destacando a

forga poderosa, e muitas vezes esquecida, das
imagens como transmissoras insubstituiveis de
conhecimento; das imagens como ampliadoras
de nossa consciéncia; da importdncia das
imagens na formagio intelectual e ética das
pessoas; da influéncia imensa e dificil de medir
das imagens na construgio da “visao de mundo”
de cada um de nés.

E imagens nio siao apenas as ilustracoes em um livro;
sao também aquelas criadas pelas palavras, como as palavras
compartilhadas pela avé de Betina, capazes de enraizar um saber
sobre si mesmo derivado de um saber milenar sobre o mundo.

Imagens e palavras sio canais de didlogo entre autores e
ilustradores e o leitor infantil e juvenil. Os livros dedicados a
criangas e jovens tém sua parcela de responsabilidade na formagao
de valores e visdes de mundo desses leitores em formacio. Por isso
concordamos com Teresa Colomer (2003, p. 120) quando ela alerta
que “[...] aideologia nao é um conceito suspeito em si mesmo, mas,
ao contrario, molda a todos os individuos de uma sociedade, e que
as diversas constelagoes de valores existentes configuram a imagem
que as criangas formam de si mesmas e da sociedade em que
vivem.”. Por isso mesmo ¢ preciso cuidado ao produzir e oferecer
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materiais de leitura as criancas, o que nao equivale a advogar pela
escolha de um livro em detrimento de outros; pelo contrério, o
verdadeiro esfor¢o do trabalho com literatura infantojuvenil na
escola é o de “aprender a localizar a ideologia implicita nas obras

de fic¢do para [...] ensinar as criancas e adolescentes a ler sem ficar
a mercé do que léem” (COLOMER, 2003, p. 119).

No caso das obras analisadas por nés, é importante que o
professor, como mediador de leitura, chame a atengio do jovem
leitor para 0 modo como as ilustra¢oes fazem parte da construgao de
sentido do texto, razio pela qual é preciso problematizar possiveis
contradigoes entre palavra e imagem ou mesmo contradicoes do
proprio texto.

As ilustracoes de Betina contribuem visivelmente para uma
construgao realista da imagem do negro ao assimilar as imagens de
neta e avo os tracos fenotipicos dos negros, o que jd nao temos em
Empresta o ldpis de cor?. Por outro lado, a primeira obra perde uma
bela oportunidade de inserir na narrativa uma ou outra histéria
dos ancestrais contada pela avé a neta. O resultado é que apenas a
importincia da transmissao oral de legados culturais ¢ ressaltada,
sem que esse legado seja revelado ao leitor, o que certamente
o aproximaria de um universo cultural pouco conhecido e
ainda pouco trabalhado nas escolas. Jd o segundo livro assume
claramente a diversidade cultural como tema e objeto da narrativa,
mas a matéria nao verbal do livro acaba por descuidar desse aspecto,
0 que nos preocupa quando se trata de obras dedicadas ao tema da
diversidade étnico-racial.

Os dois outros titulos analisados tém o mérito de inserir a figura
do negro na literatura de forma a naturalizar sua presenga como
protagonista de conflitos infantis, portanto, sao narrativas e ilustragoes
que concedem visibilidade ao negro em patamar de igualdade com
qualquer outra etnia, considerando-se que a imensa maioria dos textos
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infantis e juvenis traz como protagonistas criangas e familias brancas.
Pode-se considerar que as obras deixam de contemplar questoes sociais
como marginalidade, exclusdo, subemprego e preconceito, condigoes
a que, nao podemos negar, infelizmente o negro ainda é submetido
tanto na pratica cotidiana quanto no imagindrio social brasileiro. Mas
¢ exatamente esse o diferencial dos textos: afirmar positivamente a
identidade negra, um passo fundamental para a constru¢io de uma
sociedade de fato democriética.
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PRA MORRER DE RIR: AS FIGURAS
NA CONSTITUICAO DO ETHOS DO
- CONTADOR DE CAUSOS

Maria Fldvia Figueiredo

Em um dos capitulos da obra A retdrica, especificamente aquele
intitulado “Tropos e figuras: do catdlogo infinito & compreensao de
seu principio”, Michel Meyer discorre sobre a estrutura geral das
figuras retéricas, buscando desvendar seu principio fundamental.
A conclusio apresentada pelo filésofo acerca dessa estratégia
retérica gerou reflexdes que fomentaram o presente trabalho. Suas
palavras foram: “O objetivo das figuras é instaurar uma identidade
que salienta um trago comum — para chamar a atencio sobre o que
conta, no espirito de quem o utiliza.” (MEYER, 2007, p. 88).

Para que possamos refletir sobre essa citagao, langaremos mio
dos ensinamentos de Aristételes, o qual propds como trés as provas
retéricas engendradas pelo discurso: logos, ethos e pathos. De acordo
com as reflexdes do estagirita, o logos se refere a instincia mesma
do discurso, o ethos, a imagem gerada pelo orador, e o pathos, ao
conjunto de sentimentos despertados no auditério.

Apresentada a trilogia retérica, voltemos a citagao de Meyer.
Refletindo sobre suas palavras finais — “O objetivo das figuras é
[...] chamar a atengao sobre o que conta, no espirito de quem o
utiliza.” (MEYER, 2007, p. 88, grifos nossos) — podemos inferir
que a andlise das figuras, que a principio se limitaria a instdncia
do logos, pode funcionar como coadjuvante no entendimento de
outra instncia do processo retérico, qual seja, o ethos do orador.

Seguindo essa trilha de pensamento, Eggs (2005), ao refletir
sobre o papel do ezhos aristotélico no processo de persuasao, afirma:
“O lugar que engendra o ethos ¢, portanto, o discurso, o logos do
orador, e esse lugar se mostra apenas mediante as escolhas feitas
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por ele. De fato, ‘toda forma de se expressar’ resulta de uma
escolha entre virias possibilidades linguisticas e estilisticas.”

(EGGS, 2005, p. 31, grifos nossos)

Com base nesse raciocinio, o presente trabalho buscard
elucidar a possivel relagao entre figuras retéricas e/ou de estilo e
a constitui¢ao do ethos do orador. Essa ideia se faz possivel uma
vez que as figuras utilizadas pelo orador em seu discurso nada
mais sao do que escolhas linguisticas e estilisticas que, conforme
proposto, deverao revelar o que conta para esse orador, portanto,
o seu “cardter”' ético.

Para realizar essa investigacio, escolhemos como objeto de
andlise um “causo”. Essa escolha se deu em funcio da relevancia
da caracterizagao do ethos do orador — contador de “causo” —
demandada pelo género em questao.

O texto selecionado como corpus intitula-se “O causo da
bicicleta”®. Seu contador ¢ o prosador goiano, Geraldinho.
g

Geraldo Peliciano Nogueira, mais conhecido como
Geraldinho, foi um homem simples e tipicamente
interiorano. Viveu em Bela Vista de Goids onde
sempre participava de folia de reis, dangava catira,
tocava viola e contava seus mirabolantes “causos’.
Descoberto em 1984 por Hamilton Carneiro e José
Batista, tornou-se nacionalmente conhecido por suas
histdrias. Faleceu em 1993, e, felizmente, muitas
de suas histérias ficaram regjstradas em gravacoes e
constituem, indubitavelmente, um legado que retrata
arica cultura do interior do pais. (FIGUEIREDO et
al,, 2007, p. 168)

1.0 termo “cardter” aparece entre aspas devido ao fato de nao estar
sendo usado em seu sentido moral mas, sim, em sua acepgao relacionada ao
ethos no “sentido neutro ou ‘objetivo’ de héxis” (EGGS, 2005, p. 30), ou seja,
de acordo com Aristételes, o cardter de um orador refere-se ao seu conjunto
de hébitos, modos e costumes.

2.Esse mesmo causo foi analisado por nds sob outro enfoque tedrico no
artigo intitulado “Oralidade e humor: ‘o causo da bicicleta””. Nele, algumas
das andlises aqui apresentadas foram comentadas para outro propdsito.
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Falar de Geraldinho ¢é tocar no coracio da tradigio caipira
brasileira. Sua fala reflete com precisio o portugués rural do
Brasil. A localizacio geografica onde viveu é marcada pelos rastros
deixados pelos bandeirantes no vasto territdrio brasileiro, sobretudo
nos estados de Sao Paulo, Minas Gerais, Goids e Mato Grosso.?
Geraldinho ¢, pois, sem duvida, um exemplar genuino do tipo
social que em nossa cultura denominamos caipira. De acordo com
o diciondrio Houaiss, as acepg¢des relacionadas a esse termo e que
nos interessam para a caracterizagao do contista sao:

caipira (datacio: 1872)

adjetivo de dois géneros

1 que vive no interior, fora dos centros
urbanos, no campo ou na roga; roceiro

2 que leva uma vida campestre rustica, tem
pouca instrugdo, pouco convivio social, e
habitos e modos rudes (por vezes, pejorativo)

3 préprio de caipira (acepgoes 7 e 8)
Ex.: <dialeto caipira> <jeito caipira> [...]
substantivo de dois géneros

7 individuo natural ou habitante de parte das
regides Sudeste e Centro-Oeste brasileiras,
especialmente Sao Paulo, de origem rural,

3.A esse respeito, vale recordar o “Projeto Filologia Bandeirante” liderado pelo
saudoso linguista, Heitor Megale, professor titular da Universidade de Sio Paulo.
Esse projeto temdtico teve o propdsito de identificar, analisar e tabular tracos da
lingua antiga preservados em localidades situadas nas trilhas das bandeiras paulistas
de fins do século XVII, com repercussio ao longo do século XVIII. Geograficamente
a pesquisa cobriu os territérios dos Estados de Sao Paulo, Minas Gerais, Goids e
Mato Grosso. O objetivo do trabalho foi comprovar a preservacio de camadas
linguisticas do Portugués antigo no Brasil e propiciar aos estudiosos da lingua um
corpus cientificamente preparado para seu estudo. (Trechos extraidos de: <http://
www.bv.fapesp.br/pt/auxilios/1263/filologia-bandeirante-projeto-tematico-de-
equipe-em-filologia-e-linguistica-portuguesa/>. Acesso em: 2 set. 2014.)

-133 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

caracterizados pela agricultura de subsisténcia,
pela cultura itinerante e por nao terem a posse
da terra

Ex.: os caipiras construfam seus ranchos
seguindo a marcha das bandeiras

8 individuo simplério, geralmente habitante
do campo, de pouca instrugio e modos pouco
refinados. (HOUAISS, 2009)

As acepg¢des acima evidenciam tragos que nos ajudario a
entender o sentido objetivo da composicio do ezhos do caipira,
isto ¢, seus modos, habitos e costumes. E bastante ttil refletir sobre
essas caracteristicas do orador em questao,

uma vez que, muitas vezes a idéia que se
faz da pessoa, em vez de constituir uma
conclusio, é mais o ponto de partida da
argumentagio e serve, seja para prever certos
atos desconhecidos, seja para interpretar
de um certo modo os atos conhecidos,
seja para transferir para os atos o juizo
formulado sobre o agente. (PERELMAN
& OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 341,

grifos nossos)

Em se tratando especificamente desse tipo social — o caipira —,
vale lembrar aqui as palavras de Aristételes quando afirma: “um
homem rude nio poderia dizer as mesmas coisas nem dizé-las da
mesma maneira que um homem culto”. (ARISTOTELES apud
EGGS, 2005, p. 29). A esse respeito, Perelman & Olbrechts-
Tyteca (2005, p. 363) afirmam: “as mesmas palavras produzem um
efeito completamente diferente, conforme quem as pronuncia’.
Nesse linha de raciocinio, uma declaracio feita por Eggs também
colabora para o entendimento da constitui¢do ética do nosso
orador. “Para Aristételes, como para toda a Antiguidade, os temas
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e o estilo escolhidos devem ser apropriados (oikeia) ao ethos do
orador, a saber, a sua Aéxis, ao seu Habitus, ou — para empregar
um termo da sociologia interacionista — ao seu #po social.” (EGSS,

2005, p. 29-30)

Porém, obviamente, ndo nos basta o entendimento do tipo
social com que se identifica um orador, pois, para a apreensio do
ethos, faz-se necessdria uma incursao no discurso por ele proferido.
Para isso, é imprescindivel lembrar que o ezhos visa, em ultima
instdncia, convencer pelo discurso; e, para isso, na esteira de
Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005, p. 361 e ss.), o discurso pode
ser entendido como ato do orador. Sendo assim, os autores do
Tratado da Argumentagdo defendem:

as fungoes exercidas, bem como a pessoa
do orador, constituem um contexto cuja
influéncia é inegdvel [...]. Se a pessoa do orador
fornece um contexto ao discurso, este tltimo,
por outro lado, determina a opinido que dela
se terd. O que os antigos chamavam de etos
oratdrio se resume a impressao que o orador, por

suas palavras, d4 de si mesmo. (PERELMAN
& OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 363)

Como sao inumeras as possibilidades de incursées pelo

discurso com vistas a garimpar as ocorréncias linguisticas em que
g g q
o ethos se deixa mostrar, optamos, neste trabalho, pela averiguagao
das figuras e seus efeitos sobre a constituicio ética do orador.
¢

Passemos, entdo, a andlise do corpus selecionado: “O causo da
bicicleta™.

Esclarecamos, de antemao, as caracteristicas do género a que
pertence o corpus: é marcado pelo estilo familiar e pelaargumentagao

4.Convidamos o leitor a assistir ao video, que se encontra disponivel
em <https://www.youtube.com/watch?v=XixW9P]ZmFY>, e a acompanha-
lo com a leitura da transcri¢io completa do causo disposta no anexo deste
capitulo.
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oral, preponderantemente improvisada, e tem, como propésito
comunicativo, o humor. A seu respeito, no Diciondrio de géneros
textuais, encontramos:

CASO (CAUSO): relato/conto/narrativa [...]
geralmente falado(a), relativamente curto(a),
que trata de um acontecimento, fato ou
conjunto de fatos, reais ou ficticios, como casos
do dia a dia ocorridos com pessoas, animais,
etc., ou de histérias da imaginagao das pessoas,
como “causos” ou contos populares. (COSTA,

2012, p. 68)

A partir da definigao apresentada e impulsionados pela anilise
que nos propusemos a empreender (a das figuras), salta-nos aos
olhos a hipotipose, figura que nos permite relacionar a descri¢ao
do género “causo” com a prépria estrutura organizacional do texto.
A hipotipose (do latim descriptio, evidentia) consiste em descrever
um espetdculo ou um acontecimento de modo vivido, dando
visibilidade aos argumentos. E é exatamente esse o efeito que o
prosador logra por meio de sua narrativa.

Vale lembrar que essa figura tem um significativo alcance
persuasivo. Dai o fato de Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005)
classificarem-na como figura de presenga, cujo uso contribui para
reforcar o acordo prévio. Em outras palavras, a hipotipose permite
criar um efeito de “presenca na consciéncia” e, assim, reforgar a
adesio do auditério.

Reboul (2004) ressalta sua importincia ao declarar:

existem figuras explosivas. Mas a mais
explosiva provavelmente ¢ a hipotipose (ou
quadro), que consiste em pintar o objeto de
que se fala de maneira tdo viva que o auditério
tem a impressio de té-lo diante dos olhos. Sua
forca de persuasio provém do fato de que ela
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“mostra” o argumento, associando o patos ao

logos. (REBOUL, 2004, p. 130)

Como vimos, o “causo” em si € a narragio de uma histéria, o
que nos permite concluir que a estrutura do corpus constitui, por si
$6, uma figura: a hipotipose. Além desta, destaca-se, como a figura
mais recorrente ao longo de toda a narragdo, a metdfora. Dada sua
relevincia no corpus, V€jamos como esse fendmeno ¢ tratado por
alguns tedricos.

Segundo Abreu (2001), a metdfora (do grego metaphord =
transporte) ¢ uma comparacao abreviada, sendo, pois, o transporte
do “sentido préprio” para o “sentido figurado”. Fiorin (2005)
reforca essa ideia ao afirmar que, de acordo com a retdrica cldssica,
metdfora é a substitui¢io de uma palavra por outra, quando hd
uma relagao de similaridade entre o termo de partida (substituido)
e o de chegada (substituinte). Porém, como enfatiza o mesmo
autor, essa definicio ¢ insuficiente, pois a metafora nio é apenas
uma simples substitui¢io de uma palavra por outra, mas uma
outra possibilidade de leitura de um termo, criada pelo contexto.
“Quando entre a possibilidade de leitura 1 ¢ a 2 houver uma

interseccao de tragos semanticos hd uma metéfora.” (FIORIN,
2005, p. 118).

Tanto a proposta de Abreu (2001), quanto a classificacio
de Fiorin (2005), ndo se distancia do que postulou, de forma
inovadora, Lakoff & Johnson na década de 1980, na obra Mezaphors
we live by. Inclusive, a definicdo trazida por Fiorin é mantida pelos
autores cognitivistas, que consideram a metdfora como a projegio,
entre dois dominios, nio sé de tracos semanticos semelhantes, mas
conceitos (de um dominio de origem para um dominio-alvo), a
partir da ideia de transporte/projecao que a prépria etimologia
da palavra “metédfora” evoca, ji desde Arist6teles. A novidade, em
termos cognitivos, éa conceptualizagéo. Mais recentemente, Turner

(2014), em The origin of ideas: blending, creativity and the human
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spark, demonstra que a proje¢ao de tragos distintos entre dominios
também dispares ocorre constantemente, proporcionando
blendings inimagindveis, mas possiveis. Essa nova visao sobre esse
antigo conceito serd util para a andlise aqui empreendida.’

Para dar inicio a andlise, contaremos, inicialmente, com a
classificagio proposta por Abreu (2001), que divide as metéforas
em 5 grupos distintos: de restauragdo, de percurso, de unificagio,
criativas e naturais. Dentre elas, utilizaremos, neste trabalho, apenas
duas: a metidfora de conserto, como uma subdivisio da metifora
de restauragio, e a metdfora biolégica, como uma subdivisao das
metiforas naturais.

Ao acompanhar a narragio do causo, podemos verificar, logo
no exérdio, a mengiao do estado precdrio de sadde da mulher do
prosador. Dai a necessidade, segundo o contista, de uma bicicleta
para transporté-la. Estabelece-se, assim, todo o cendrio no qual o
conto se desenrolard.

“Ua ocasido... a muié arrumo 14 Ga pirringuice, Ga cramura, Ga
gimuuura... isquisita, aquilo num miorava.”

A metdfora de conserto parte do principio de que algo sofreu
algum tipo de avaria e precisa ser reparado. Como exemplo desse
fendmeno, encontramos, no corpus, a ida do prosador até a cidade
para “reformar a mulher”. Vejamos o trecho em que isso ocorrre:

“... Ai, tentei levd ela pra cidade prum dotor® d4 uma reforma
nela pra mim... Af fui l4, arrumei um agasai e levei ela. Falei pru
dotor: Oia, eu truxi a muié, o sinhé ispia o que é que # fartanu
nela e arruma ela pra mim...”

5.Agradecemos a colaboragio da prof2. Dr? Rosana Ferrareto Lourengo
pelas sugestoes e apontamentos sobre a metafora a partir das contribuigées
da Linguistica Cognitiva.

6.Note-se que o prosador mantém os rs pds-vocilicos nas formas
nominais e os pronuncia como [h], de acordo com o dialeto tipico de Goids.

(Para a descrigao da prontncia do R em portugués cf. SILVA, 1999, p. 143)
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Essa construgao — uma pessoa que necessita de uma “reforma”
— faz com que o ouvinte imagine a mulher como um maquindrio
que, ao quebrar, precisa ser levado ao conserto para trocar as pecas
que estdo “fartanu’.

Einteressante ressaltar que, ap6s tratara prépriaesposa (“muié”)
como objeto, ou, mais precisamente, como um equipamento que
precisa de conserto, o prosador se detém apenas na descrigao da
bicicleta, nao voltando sequer a mencionar sua “muié” novamente.
Assim, em termos retdricos, podemos considerar que a doenca
da mulher foi utilizada pelo orador apenas como Tese de Adesio
Inicial. A verdadeira Tese (os problemas causados pela bicicleta)
estaria por vir, ocupando todo o restante da narrativa.

A mulher desaparece; a bicicleta, por sua vez, assume o
protagonismo de toda a narragdo. Assim, ao longo do “causo”,
todas as vezes que o prosador se refere a bicicleta, ele a toma
por uma pessoa ou por um animal a ser amansado. Ao fazé-lo, o
orador langa mao de uma metdfora natural do tipo biolégica (cf.
ABREU, 2001), comparando, por exemplo, o guidom da bicicleta

a0 pescogo humano e sua estrutura, ao lombo de um animal.

Nos trechos a seguir, o prosador trata a bicicleta (meio de
transporte) como um tipico animal da zona rural (nesse contexto,
também utilizado como transporte). Vejamos como tais metéforas
sao construidas:

<«

.. Joguei a perna no lombo dela... Tranquei no chifre...”

<«

.. Eu nao dé conta de amansi esse trem nao...”

<«

.. Quando eu jogueia perna no pélo dela... e ela foi azedanu...”

<«

.. Ai, dei um bote no chifre dela ansim e ela feiz: Tdaaaaa...”

Ao dizer que a bicicleta possui lombo, chifre e pélo, o narrador
a compara com cavalos ou bois. Percebemos que o prosador
constroi tais metdforas a partir da observacio das fungoes de cada
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parte do objeto citado, criando, assim, blendings com base em dois
dominios distintos.

No ambito fisico e estrutural, vemos que o banco e as rodas
sa0 tomados como o lombo e as patas de um cavalo, por exemplo.
E observamos que ambos possuem a mesma funcio, servem de
assento para o “passageiro’. J4 o chifre, ao qual o prosador faz
referéncia, estd relacionado a parte do guidom. Além disso, o
prosador chega a dizer que nio consegue “amansar” tal objeto,
atribuindo a ele um possivel comportamento animal.

J4, nos trechos a seguir, o orador, ainda se valendo da metifora
natural do tipo biolégica, atribui a bicicleta caracteristicas humanas,
visto que descreve o transporte como possuidor de nuca, pescogo,
bigode e até mesmo uma verruga. Vejamos:

“... Num sabia que tinha que era intortd o pescogo dela nao...”

«

... ¢ eu chamava o dedo naquele bigode que tem pru baido

chifre...”

<«

... Ela aprumé pa riba e eu chorei o istamu na nuca dela...”

<«

... Al eu discubri o defeito: ela tem Ga birruga na nuca,
rapaiz...”

A partir dos blendings apresentados, é possivel perceber que o
pescogo é na verdade o cano de sustentagio do guidom, o bigode
¢ o proprio freio e a verruga (birruga) é o parafuso que une todas
essas partes.

Valendo-se da prosopopeia - figura de base metaférica que,
entre outras, atribui qualificagées ou fun¢oes que tém o trago /
animado ou humano/ a um elemento que tem o trago /inanimado
ou nio humano/, construindo, assim uma animaliza¢io ou uma
personalizagao - o prosador permite que a bicicleta assuma atitudes
e tragos relacionados a personalidade de um animal ou mesmo de
um ser humano. Vejamos os exemplos:
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“...e ela foi azedanu”
“Foi da rua até 4 nu campu ela me derrubé treis veiz”
<« . »
E ela inquexo no rumo do arame.
“...ela foi maneranu a tuada, foi maneranu..”

A bicicleta, ao assumir qualidades humanas e animais, faz com
que o prosador se torne vitima da situagio, declarando-se incapaz
de “amansd aquele trem”. Isso nos faz inferir que o prosador inclui-
se no “causo’ com ingenuidade e prepara o ambiente que se tornara
o cendrio de sua prépria tragédia.

Como se a “personificagdo” e a “animalizacio” da bicicleta
nao fossem suficientes, o vento e o cigarro (fogo) também ganham
vida prépria, vitimando o prosador.

Vento:

“E eu num puxei a fumaca nao, o vento memo veio trazenu
aquilo.”

“Quando eu abria a boca pra bufd, o vento fazia vruuu e inda
levava o fogo pra dento, mininu.”

Cigarro (fogo):

“Mas ai quando o fogo aperté que eu fui guspi ele fora, ele
tinha pregado no beigo. Rapaiz! Océ precisa de vé que magaroca
rapaiz, eu bufava que nem jumento pa vé se aquilo desapregava e
o trem...”

Além dos elementos mencionados, o préprio santo a quem
o prosador apela (supostamente mais passivo do que um ser
humano, por pertencer ao 4mbito espiritual), sofre um processo
de personificago, tornando-se mais um elemento que foge ao seu
controle.

“Al, eu gritei um santo, sd, ele num tava em casa... Gritei oto,
ele tava acudinu oto proota banda... Até que eu gritei um mai mais
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. 7 e »
agraduado, mais ai jd tava cheganu nu arame...

“O santo num pode pard ela pra mim, mas judé a tord o arame
J
pra néis passd.”

“E ele num péde puld adiante pruque se nao eu inda ia machucd
ele. Mais ele me judé a pontd ela num cupim que tinha na bera do
caminho. Acho que ele ficé da banda e dew um impurriozim nela
nu rumo do cupim.”

Os excertos aqui analisados nos permitiram verificar que o
prosador trata a mulher como uma mdaquina, a bicicleta como um
animal indomadvel, o santo (espiritual) como um ser real (pessoa) e
0 vento e o cigarro como se possuissem vida prépria. Dessa forma,
o cendrio torna-se assustador e o protagonista, irremediavelmente,
a sua vitima.

Para arrematar o “causo”, na conclusao (mais precisamente, no
epilogo), o orador faz uso daquilo que Reboul (2004) denomina
formula. Segundo o autor, a férmula compreende um tipo de
mengio intratextual na qual o orador se apoia, podendo ser um
provérbio, uma mdxima, um addgio, um slogan.

Em todos os casos, a féormula é uma frase
curta, incisiva, ficil de guardar, cuja fungao
¢ resumir um pensamento complexo, dando-
lhe mais forca justamente por ser resumido.
Cerne do discurso, a férmula contém o fecho
daquilo que ¢ retérico [...] é um argumento
condensado que se torna peremptério gragas
a forma, a concisdo e a felicidade estilistica.

(REBOUL, 2004, p. 157-158).

No corpus analisado, as palavras utilizadas pelo orador para
compor a férmula foram: “Interd treis objeto que pra mim eu
num tenho conflanga mai nunca: é bicicreta e cigarro de papel
e sordado tamém... Hd, hd, h4, ha...”. Esse gran finale do “causo”
vem comprovar que, a todo momento, o prosador articula a
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transposi¢ao de qualidades entre os seres animados e inanimados,
tratando tudo o que ndo consegue dominar (inclusive as pessoas,
nesse caso, o sordado) como objeto (coisa).’”

A partir desse raciocinio, podemos resgatar a figura da mulher
que nio voltou a aparecer no “causo”. O fato de, no inicio, o
prosador se remeter a ela como um objeto (uma mdquina que
necessitava de conserto) faz como que ela adquira, com o desfecho
do causo, um novo status. Ela, entdo, passa a ser, ndo um objeto
qualquer, mas também algo que o prosador nao consegue dominar.

Em suma, pode-se verificar que a transposi¢ao de qualidades
entre seres animados e inanimados ocorreu, no corpus, da seguinte
maneira:

transferéncia de qualidades do animado para o inanimado:
mulher > maquindrio;

transferéncia de qualidades do inanimado para o animado:
bicicleta > animal;

santo > pessoa;

vento/cigarro > vida prépria.

Se retomarmos o conceito de blending advogado por Turner
(2014), veremos que o que ocorreu no corpus analisado foi
exatamente, como dissemos, a projecio de tragos distintos entre
dominios também dispares. Essa transposicao proporcionou
blendings inusitados, mas que, por meio do contexto, se fizeram
possiveis. Dai o humor em ver a mulher como mdquina e
em entender a bicicleta como um animal da zona rural (quem
pensaria numa bicicleta com chifre? Uma bicicleta e uma vaca,
aparentemente, nio teriam tracos semanticos semelhantes e nem

7. Interessante notar que Geraldinho langa m&o de um “objeto de palavras”
(expresséo usada por Rubem Alves para a palavra “causo”) na tentativa de
elaborar (usando um jargéo psicanalitico) os seus objetos psiquicos, 0s quais
ndo “se cansam” de aterroriza-lo.
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poderiam ser comparadas/integradas conceptualmente, mas a
criatividade humana proporciona essa possibilidade de mapeamento
entre as duas). Esse mapeamento e a oscilagao entre o animado e o
inanimado constituem, no corpus, sua principal ﬁgura: a metafora
conceptual, utilizando para isso uma linguagem corporificada
(especialmente nos trechos em que aparecem os termos chifres,
pernas e lombo).

Essa conclusio nos remete a uma tltima reflexao. A andlise
efetuada nos leva a crer que as metéforas (ou blendings) criadas pelo
orador configuram aquilo que Reboul (2004) denomina o “motivo
central do texto”. Essa constatacio se torna relevante para a anilise
empreendida, uma vez que o motivo central é um procedimento
retérico (podendo ser uma figura ou um argumento) que funcionard
como principio organizador do texto. A esse respeito, Reboul
(2004, p. 158), conclui: “E certo que nio se pode distinguir um
motivo central em todos os textos, mas é ttil procurar um, porque,
encontrado-o, encontramos logo a unidade viva do discurso”. No
“causo da bicicleta” é a metdfora que assume esse papel. Todas as
demais figuras se submetem a esse principio organizador.

Acreditamos que as construgdes metafdricas elaboradas pelo
prosador acabaram por revelar o seu ethos, isto é, o seu conjunto
de hébitos, modos e costumes. Além disso, essas mesmas metiforas
estiveram, a todo instante, a servi¢o do propésito comunicativo do
género “causo’, qual seja: o de gerar humor. Dai, podemos concluir,
o é&xito do texto analisado, pois, como enfatiza Reboul (2004, p.
151), s6 existe humor se existir um humorista.
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ANEXO

TRANSCRICAQ: “O CAUSO DA BICICLETA”

- He he rapaiz, ¢ a topada minha cu’essa tal bicicreta a premera veiz m’isfold
tudo.

- E rapaiz?

-E..

- E cumé que foi o encontro?

- Uai minino, nesta época s6, que pegé a saf essas bicicreta, esses ricurso. Ua
ocasido... a muié arrumo 14 Ga pirringuice, (a cramura, (a gimuuura... isquisita,
aquilo num miorava. Eu rancava ia saroba ali no terrero memo, fazia (ia xaropada,
dava prlela bebé, foi ficanu pid. A, eu mainei, dand. Af... intentei de levd ela pa
cidade prum dotor d4 ia reforma nela pra mim... Ha, h4...

Af fui ld arrumei um agasai e levei ela, falei pro dotor: - Oia, eu truxi a muié,
o sinh6 ispia o que ¢ que td fartanu nela e arruma ela pra mim... e eu num posso
ficd af ndo, eu tinha sirvigo, e era longe.

Al rapaiz, larguei ela e fui embora e era de a pé, eu ia 14 dia de sabdo pra vé
cumé que tava. Segunda-fera de madrugada®© eu virava pa trais de a pé, era aquela
dificulidade. Nesse tempo, esses ricurso que tem hoje era poco. Intdo foi inu
ansim, um dia, s6, eu cheguei 14 um dia de sabdo j4 p'Gas deiz hora da noite, tinha
um cumpanhero l4 me isperanu, queria fazé um negdcio comigo, me isperd... A
eu cheguei cansado... Ai ndis prusiemu ali um prazo... eu cramano prlele, ai ele
falo: - af Gerardim, pru que que océ num compra Qa bicicreta?

Falei: - Deus me livre s6, nunca muntei naquilo, sei mexé c’aquilo no.
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Af ele falo: - C é bobo rapaiz, cum duas viage que océ andd, océ anda, que
océ exprementd océ anda... E eu sei dum minino que ele tem (a, ele vende ela
baratim...

Rapaiz, e eu infrui caquela proposta. Af eu fui e falei prele: - O intio faiz
ansim, océ cumbina cu’ele 14 e toca esse trem pra cd pra mim... Nem buscd isso
eu num sei nao.

Af ele foi imbora, quando foi dumingo jd de tardinha, ele cheg6 l4 caquele
aranzé, rapaiz.

Quandi ele me intrego ela, rapaiz, me deu um ripindimento, eu mainei, esse
trem num presta. Af, rudiei ela dum lado, d’oto. Pra mim tava tudo afiadim, a
gente num conhecia, né. Ai, nois prosid, logo ele foi imbora, jd o sol j4 tava quais
de entranu. Eu mainei: Ah, v6 d4 um repasse nesse trem ¢ hoje memo. Peguei ela,
eu mainei, eu vd 4 pu campo de avido, ansim que tinha cumegado esse campo l4.
Vb pra la que 14 eu t6 suzim, num tem ninguém pra fazé bagunca cumigo.

E ai, eu fui de pareia cu’ela, eu num sabia andd de pareia cu’ela, s, ela ia me
puxanu ansim, eu trupicava naquele istribu dela e muntuava em riba dela. Eu ji
fui disgostanu caquilo, falei: - Esse trem num presta. Foi da rua até 14 nu campu
ela me derrubbd treis veiz. Mai eu teimanu, vamu vé.

Cheg6 ld nu campu, prainu dimais, virei ela pa traiz, pensei: ¢jd eu o 14
dento da cidade. Ajeitei o cinto direito, dei um tapa na aba do chapéu. Quando eu
tranquei no chifre dela, rapaiz, que eu pisei naquele istribu que eu juguei a perna
no lombo dela. Inveiz dela rompé, ela vird ansim e eu, ai eu ataiei e isso eu jd fui ca
cara na puéra e ja comego sai cor nessas ponta de osso e eu tornei a levantd, limpei
a terra dos 6i, tornei atrancd no guampim dela e tornei a... Quandi eu passei pro
lombo dela, ela torné a refugd e eu maniei de novo. E eu luitei l4 até iscurecé, ela
num and6 desse tanto. Fico puido 14 onde eu aninhava.

Af eu infezei demais, falei: - Eu num d6 conta de amansa esse trem nAo.

Af fui imbora traveiz de pareia cu’ela. Af, eu mainei, eu jogo isso fora
purque... Af segunda-fera eu tinha que i pru sirvigo, levantei cedim, eu mainei,
eu jd tinha refrescado aquela giriza - Ah v6 leva ela cumigo, eu d6 Qa esfrega boa
nela é no caminho.

A, a rua l4 na porta era discambada ansim, rapaiz, af eu tirei ela pra fora e
falei: Ah, v6 comega o jogo é aqui memo. Tranquei no chifrim dela, s6, quando eu
juguei a perna no pélo dela ela jd aluiu. Af eu sai aquele trem Gia hora duma banda,
ota hora dota, pelejando pa apanhd aquele prumo e ela foi azedanu.
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Quandi ela gacho memo que vento tava zuanu, af eu aprumei. Eu aprumei
mai num sabia dministrd ela no rumo que precisava nao. Eu s6 quilibrei em riba
e ela no rumo que ela apontasse era ai memo. E 14 imbaxo tinha um lote fechado
de arame, rapaiz. A valenga que era um aramim antigo, enferrujado e ela marco
no arame. Eu pelejei prela vim pro meio da rua, mais num, queria que ela viesse
era tudo. Num sabia que tinha que era intortd o pescogo dela nio. E ela inquexo
no rumo do arame. E eu t6 pelejanu, 0 pelejanu, quandi eu vi que ela e ndis ia
no arame memo, af eu lembrei, minino, eu falei ah gente eu vejo o povo fald que
santo acode a gente, agora s6 aburrecenu eis purque senio morre memo.

Ai, eu gritel um santo, sO, ele num tava em casa... Gritei oto, ele tava
acudinu oto pr'ota banda... Até que eu gritei um mai mais agraduado, mais af j4
tava cheganu nu arame... ai, quandi eu vi que ia... Eu mainei eu v aprumd que
eu bato o istamu e caio de costa. Quandi eu aprumei, rapaiz, o rodero de diante
dela tamém levant6 e taaaaaaaaaaaa.... N6is vazo.

O santo num pode pard ela pra mim mas judé a tord o arame pra néis passd.
Af quandi....
- Uai vocé num agradeceu ele nao?

- Nao, hora que eu disacupei desse aranzé 14 embaixo, eu num fiquei sabenu
qualé que me acudiu que eu chamei eis tudo. Af eu agardici eis tuuudo. Falei: teve
bao.

A, 14 diante a rua ja deu de i acabanu aquela descida e ela foi maneranu a
tuada, foi maneranu, quandi pegd um rojaozim ansim devagi, eu fui aprendé a
munhecd aquele trem. Eu pisava de ¢4, ela virava, eu acudia de ¢4, ela virava. Eu
mainei: mais esse trem ¢ loco.

E ai em vai naquela labuta e eu num tinha paia de pito, 6, e eu tinha que
passd beranu Ga venda e o vendero j4 tinha levantado, eu mainei, ali eu compro
um botim de cigarro, eu cendo uns dois ai no camim, cheg6 14 eu do eis prus
minino. Af, e ela 14 ia passanu mais pruma banda da venda, e eu querenu que
ela viesse pra banda da venda. Quandi eu vi que ela passava pra diante eu dei um
gorpe nu chifre dela ansim rapaiz, ela feiz raaaap. Deit6, s0, e eu entrei dento da
venda c’a unha no chao, pra num levd o nariz nu chio. Af o vendero foi e inda
dand comigo: - Uali, rapaiz, td cainu ai, s6?

A, eu falei: - Nao, ¢ purque o trem trapai6 ali.

Al, comprei um botim de cigarro, dum antiguim que tinha, branquim tudo
a saf l4 diante.
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- Néo é esse do pezinho amarelo nao?
- Nao.

A, furei ele, tirei um, puis no beigo e chamei a binga nele e tornei a muntd e
t0 luitanu. (la hora num barranco, ota hora noto e em vo.... Aquela peleja.

Foi logo perto deu Ga descambada duns treis quilomu e ela num tinha era
aquele ricursim de mingud a tuada, rapaiz. Tava s aquela forminha de ferro, que
ela usa Ga borrachinha ali pa... num tinha nao. Quandi ela vird ansim, ela torn6
aneld cumigo e o trem foi zuanu, foi zuanu e eu chamava o dedo naquele bigode
que tem pru baido chifre, a coisa fazia trrrrrrrrrrrre... E a tuada tava do memo
jeito. Eu levava o carcanhd no rodero dela, queimava o pé, eu tirava, e em vamo.
E o vento zuanu. Acho que ela jd nem num tava encostanu nu chio, ela ia memo.
E eu num, quandi eu senti o calorzim do fogo do pito no beico. E eu num puxei
a fumaca ndo, o vento memo veio trazenu aquilo. Eu num podia largd do chifre
dela pa acudi purque se nao levava.

Af eu pensei, hora que eu vé que quema eu guspo ele fora ¢ j tava pensanu...
tinha Ga ponte, pra entrd na ponte, tinha Ga curva, eu mainei na curva eu num do
conta de fazé, eu vo dento do rio.

Mais ai, quandi o fogo apert6 que eu fui guspi ele fora, ele tinha pregado
no beico. Rapaiz! Océ precisa de vé que magaroca rapaiz, eu bufava que nem
um jumento pa vé se aquilo desapregava e o trem... Quandi eu abria a boca pa
bufd, o vento fazia vruuu e inda levava o fogo pra dentro, mininu. E ai, néis jd 1
cheganu no mata-burro, eu mainei, ai néis vamo marrotd e eu disacupd a mao
pa acudi. Pois ela pass6 que nem num encostd rapaiz. Quandi eu vi que ela passo
nu mata-burro, eu j4 gritei o santo que cortd o arame |4 pra mim, pa mi dd G
a cambota, pa mim disacupd a mao pa acudi que tava duenu. E ele num pode
puld adiante pruque se ndo eu inda ia machucd ele. Mais ele me judé a apontd ela
num cupim que tinha na bera do caminho. Acho que ele fic6 dia banda e deu
um impurrdozim nela nu rumo do cupim. S, quandi ndis bateu nesse cupim,
ela aprumd pa riba e eu chorei o istamu na nuca dela e passei pru riba do cupim.
Maiei pra l4 e ela caiu de costa. Quandi eu levantei que eu fui acudi que tava
duenu j4 tava aquela pipoca no beigo, a boca pr'iia banda e duenu dimais memo e
o istamu tamém duenu. E eu oiei no istamu, eu mainei, uai num tinha butao de
camisa, até a bainha da carca tinha relaxado. Af fartanu (ia garra de coro tamém no
istamu. Af, eu mainei, ah é um toco certo que eu bati im riba dele. Af eu oiei nu
cupim, lisim, num tinha toco. Eu mainei, esse estrago num ¢é. A quandi eu rudiei
o cupim que eu panhei ela, rapaiz, que eu ergui ela, que eu discubri o defeito: ela
tem (a birruga na nuca, quandi ela subiu, eu chorei o istamu naquilo e virei...
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Tava cheim de linha de butdo, coro do istamu tudo ao redor daquela birruga.

Ai eu ainda falei suzim 14, rapaiz. Falei: Ahh aqui a miséria que m’istrago...
Interd treis objeto que pra mim eu num tenho confian¢a mai nunca: ¢ bicicreta e
cigarro de papel e sordado tamém... H4, h4, h4, hd...
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CULTURAS EM DIALOGO

- NO MUSEU PORTATIL

Maria Inés Batista Campos

Nio se deve, porém, imaginar o dominio da cultura como uma entidade
espacial qualquer, que possui limites, mas que possui também um
territdrio interior. Ndo hd territdrio interior no dominio cultural: ele

estd inteiramente situado sobre fronteiras, fronteiras que passam por todo
lugar, através de cada momento seu, ¢ a unidade sistemdtica da cultura

se estende aos dtomos da vida cultural, como o sol se reflete em cada gota.
Todo ato cultural vive por esséncia sobre fronteiras: nisso estd sua seriedade
e importincia; abstraido da fronteira, ele perde terreno, torna-se vazio,
pretensioso, degenera e morre.

M. Bakhtin

Um elemento especial e sumamente importante na visio pldstico-pictural do
homem é o vivenciamento das fronteiras externas que o abarcam.

M. Bakhtin

INTRODUCAO

Esta pesquisa, desenvolvida durante o Pés-doutoramento no
Programa de Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem/Lael-
PUC-SP, propde-se a uma andlise de textos verbo-visuais a luz de
conceitos como “esfera’ e “autor/autoria” advindos da teoria de
Bakhtin e o Circulo presentes na Caixa modernista (2003), um
museu portatil organizado pelo professor de literatura brasileira da
Universidade de Sao Paulo, Jorge Schwartz.! A proposta especifica
deste artigo ¢é estabelecer possiveis didlogos com a tradi¢ao dos
discursos verbo-visuais apresentados nas boite-en-valise [caixa-
valise] do pintor francés Marcel Duchamp (1887-1968), como

1. Este texto foi originalmente apresentado na XIII Conferéncia Internacional
de Mikhail Bakhtin na Universidade de Western Ontario no Canada entre 31 de
julho e 4 de agosto de 2008.
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esclarece o organizador na introdugio: “a taxonomia dos museus
e A prépria tradi¢do das caixas como pequenas obras de arte: das
pioneiras boites-en-valise de Marcel Duchamp — que elevaram
o fac-simile e a produgio seriada ao status de obra de arte”

(SCHWARTZ, 2003, s/p).

Onde encontrar algumas obras de arte raras? Como preserva-
las? Como divulga-las? Muitas vezes, elas acabam restritas a espagos
pouco acessiveis e dispersos, guardadas por colecionadores ou em
bibliotecas especializadas, e acabam por solidificar a ideia de objetos
raros. Na proposta de divulgar uma das cole¢des mais importantes
da produgio modernista brasileira, Schwartz reuniu uma
diversidade de obras de arte neste livro-museu com o objetivo de
“retirar o objeto do seu invélucro, destruir sua aura”, como explica
Walter Benjamin (1993, p.170), e compreender as multiplas vozes
artisticas que repercutiram em textos verbais, visuais e verbo-visuais.
O organizador trouxe documentos histéricos, livros, quadros,
esculturas, masicas, um verdadeiro projeto interdisciplinar, a fim
de cruzar vidrios didlogos tecidos na tensa e frenética Sao Paulo da

década de 1920.

Neste artigo, o objetivo é apresentar, a partir da perspectiva
bakhtiniana, uma leitura verbo-visual da Caixa modernista,
descrevendo e analisando os vdrios textos apresentados e como
eles dialogam diacrénica e sincronicamente. Trata-se de uma caixa
grande, em papel 4raff, que mede trinta e oito centimetros e meio
de comprimento por trinta centimetros de largura (38,5 cm x 30
cm x 2,5 cm). Tal forma dada ao contetido pode ser entendida
como uma metonimia de uma importante manifestacao cultural no
comego do século XX, 0 Modernismo, que, no inicio do século XXI,
atualizou-se na esfera privada (objeto reproduzido), possibilitando
ao publico contemporaneo ter acesso as obras de arte. Tal obra fez
parte das muitas comemoragdes dos 80 anos da Semana de Arte
Moderna que aconteceram na cidade de Sao Paulo em 2003.
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A Caixa modernista torna-se entio uma exposi¢io artistica
com dimensdes bem diferentes das tradicionais exposigoes de arte
realizadas em museus que surgiram, em sua forma moderna, com
a Revolugio Francesa (JULIAO, 2006, p. 21). Ao longo do século
XIX, o museu imével serviu “como catalisador para a articulagio da
tradicdo e nagio, legado e cinon, ajudando a definir a identidade
da civilizagao ocidental” (HUYSSEN, 1994, p. 151). Se os museus
“de pedra” conferiram legitimidade a antiguidade das nagoes,
também sofreram ataques severos das vanguardas europeias, pois
foram considerados como sintoma de cristalizagao cultural. Filippo
Tommaso Marinetti, por exemplo, no seu “Manifesto futurista” de
1909, gritava: “Nés queremos demolir os museus, as bibliotecas”.

Diferente das construgdes arquitetdnicas tradicionais,
destacamos os museus modernos, como o Museu de Arte Moderna
de Nova York/Moma (1929), o Museu Solomon R. Guggenheim
(1930) ¢ o Museu de Arte de Siao Paulo/Masp (1947), que
trouxeram portentosas edificagdes no inicio do século XX. Os
espagos foram planejados para abrigar novas colecoes e exposicoes
da inddstria cultural e nao somente as obras de arte tradicionais.
Quadros com botoes e bilhetes de transito transformaram-se em
espetdculos sedutores para os espectadores (BENJAMIN, 1993, p.

191) e foram abrigados nos museus modernistas.

Novas formas foram recuperadas pela Caixa modernista, que
imprimiu tintas fortes a um tempo de crises sociais e politicas, sendo o
combate a0s museus uma forma de marcar o fim da era burguesa e da
valorizacio da cultura erudita cultivada pelas elites nacionais. Schwartz
apresentou o movimento modernista brasileiro dentro dessa espécie de
museu privado, procurando recuperar uma década de polémica cultural.
Nessa perspectiva, o organizador explica:

Se hace necesario comprender al modernismo dentro
de sus causas materiales y fecundantes enraizadas
en el parque industrial de Sio Paulo, dentro de

sus compromisos de clase en el periodo  dureo-
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burgués de la primera valorizacion del café, en
fin, comprenderlo dentro de la aguda divisoria de
aguas que fue la Antropofagia en los preanuncios del

temblor mundial de Wall Street. El modernismo es
un diagrama del alza del café, de sua caida y de la

revolucion brasilena.

O organizador da obra colocou a disposi¢ao do publico objetos
referentes 2 literatura, as artes plésticas, a fotografia, ao cinema, a
arquitetura, as artes decorativas, a musica. Essa selecao acaba por
(re)construir uma parte do coro que buscava a identidade cultural
dentro de um didlogo com as diferentes vanguardas europeias
(Futurismo, Dadaismo, Cubismo, Surrealismo, Expressionismo).
Para as vozes que ficaram ausentes dessa caixa, Schwartz faz as
seguintes consideracoes: “Una de las razones de la exclusion fue el
hecho de que ya existen obras publicadas en formaro facsimilar (como
en los casos de la revista Klaxon y la novela de Alciantara Machado,

Pathé Baby)” (SCHWARTZ, 2005, p. 36).

CONCEITOS E PROPOSTA METODOLOGICA DE
BAKHTIN E SEU CIRCULO

Aleiturada Caixamodernistaserd examinadaaluz dos conceitos
bakhtinianos de esfera e de autor com o propdsito de caracterizar
esse enunciado verbo-visual como um espaco que atualiza diversas
expressoes artisticas reproduzidas para seu leitor. A compreensio do
objeto estético como um todo exige que se recuperem dois centros
de valores, o do autor e o do contemplador, constitutivos do objeto.
Esses conceitos estdo desenvolvidos por Bakhtin principalmente
em dois textos: “O autor e a personagem na atividade estética’,
publicado na coletAnea Estética da criacio verbal (BAKHTIN,
2003/1920-1922), e “O problema do contetido, do material e da
forma na criagao literdria”, na coletAnea Questoes de literatura e de
estética: a teoria do romance (BAKHTIN, 1998/1924). Quanto
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ao conceito de esfera, Volochinov esclarece a questao em A palavra
na vida e a palavra na poesia, publicado em 1926:

Enquanto o “artistico” em sua completude nio
se encontra no objeto, nem na psique isolada
do criador ou do ouvinte, a nio ser que abarque
os trés aspectos por vez. [...] Essa comunicagio
artistica cresce sobre a base comum para todas as
formas sociais, mas conserva, sem esforco, igual as
demais formas sociais, sua singularidade: trata-se
de um tipo especial de comunicacio que possui
uma forma prépria, caracteristica somente deste

tipo. (VOLOCHINOV, 2013, p. 76)

A nogio de esfera da comunicacio discursiva ou da atividade
humana, presente em vdrias obras do Circulo como O método
formal nos estudos literdrios: introdugdo critica a uma poética
socioldgica (1928), de Pavel Medviédev (2012), é particularmente
esclarecedora porque explica a relagio entre o tempo e o espagio
nas vdrias esferas da produgio ideoldgica:

a obra entra em um espago e tempo real: para ser
lida em voz alta ou em siléncio, ligada 4 igreja, ao
palco, ou ao teatro de variedades. Ela ¢ uma parte
das festividades ou simplesmente do lazer. Ela
pressupoe um ou outro auditério de receptores
ou leitores, esta ou aquela reagio deles, esta ou
aquela relagio entre eles e o autor. A obra ocupa
certo lugar na existéncia, estd ligada ou préxima a
alguma esfera ideolégica. (MEDVIEDEY, 2012,
p- 195)

Essa concepgao de esfera permite articular os dominios da
Sociologia, da Linguistica e da Teoria literria, compreendendo
que “todo ato cultural vive por esséncia nas fronteiras: nisso
estd sua seriedade e importincia® (BAKTIN, 1998, p. 29). Em
Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin/Volochinov esclarecem
a importincia de considerar as particularidades de cada esfera, suas
especificidades coercivas com a seguinte definigao:

- 155 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

No dominio dos signos, isto ¢, na esfera
ideolégica, existem  diferencas  profundas,
pois este dominio é, a0 mesmo tempo, o da
representacgdo, do simbolo religioso, da férmula
cientifica e da forma juridica, etc. Cada campo
dispde de sua prépria fun¢io no conjunto da vida
social. E seu cardter semi6tico que coloca todos
os fendmenos ideoldgicos sob a mesma definicao

geral. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995, p.
33)

Essa no¢io permeia a compreensio do discurso do outro
e a caracterizagio do enunciado concreto, suas relagoes com o
passado (enunciados anteriores) e com a situagio concreta. A
esfera, explica Grillo, “é¢ um espago de refracio que condiciona
a relagado enunciado/objeto do sentido, enunciado/enunciado,
enunciado/co-enunciadores” (GRILLO, 2006, p. 147). A nocio
de esfera, articula-se a de autor que aparece em virios textos de
Bakthin? como “O problema do contetido, do material e da forma
na criagao literdria (1924), o manuscrito inacabado “O problema
do texto na linguistica, na filologia e em outras ciéncias humanas
(1959-1961), publicado na coletinea Estética da criacio verbal, os
textos “O discurso no romance” (1934-1935) e “Da pré-histéria
do discurso romanesco (1940), da coletAnea Questoes de literatura
e de estética: a teoria do romance.

Retomamos o ensaio filoséfico “O autor e o herdi na atividade
estética’ em que o conceito de autor é considerado como uma
categoria da acio, como aquele que constréi seu enunciado como
unidade da comunicacio discursiva. Para Bakhtin, o autor orienta
o heréi (o seu interlocutor) na abertura do acontecimento ético da
vida. Ele nunca comega a criar somente com elementos estéticos
formais, mas sua atividade estd regulada por dois sistemas: o do
heréi e o do autor, isto é, o contetido e a forma. Eis a tarefa do autor:

2. Consultar os artigos de Faraco (2005, p. 37-60) e Ardn (2014, p. 4-25).
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organizar o mundo espacial e temporal como centros axiol4gicos
e o todo significante; esses elementos devem ser articulados no
objeto estético. Quem dd forma ao contetido é o autor, que recria
os acontecimentos a partir de uma posi¢io axioldgica assumida e
direciona o olhar do leitor na forma valorativa de ver o mundo.

Um dos pontos centrais dessa concep¢io de autor é o que
Bakhtin denomina “excedente da visio estética’. Trata-se de
explicar que “quando contemplo no todo um homem situado
fora e diante de mim, nossos horizontes concretos efetivamente
vivencidveis nao coincidem” (BAKHTIN, 2003, p. 21). O
processo de autoria pressupde a presenca do outro, uma vez que é
impossivel conceber o autor fora das relagoes com o outro:

O excedente de visao ¢ o broto em que repousa a
forma e de onde ela desabrocha como uma flor.
Mas para que esse broto efetivamente desabroche
na flor da forma concludente, urge que o
excedente da minha visao complete o horizonte
do outro individuo contemplado sem perder a
originalidade deste. Eu devo entrar em empatia
com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o v, colocar-
me no lugar dele e, depois de ter retornado ao
meu lugar, completar o horizonte dele com
o excedente de visio que desse meu lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um
ambiente concludente a partir desse excedente da
minha visio, do meu conhecimento, da minha
vontade e do meu sentimento. (BAKHTIN,
2003, p. 23)

Essa nogao de autor que nio tem 4libi na existéncia e, portanto,
assume posi¢oes valorativas frente a seus interlocutores é fundamental
para discutir a organizagao da Cuixa Modernista.

3. Esse conceito estd amplamente tratado no capitulo II “A forma espacial
da personagem”, se¢io 1 do texto “O autor e a personagem na atividade estética”

(BAKHTIN, 2003, p. 21-25).
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UMA ARQUITETURA TRIPTICA

A Caixa modernista é um projeto grafico do artista plastico César
Hirata, dispondo trinta objetos, entre os quais fac-similes de duas primeiras
edicoes de livros Paulicéia Desvairada, de Mirio de Andrade e Pau Brasil,
de Oswald de Andrade, cartdes-postais e um CD, intitulado Miisica em
torno do modernismo. Essa produgio artistica, circunscrita 2 década de
1920, teve como nicleo a Semana de 1922 e culminou com a publicagao
da Revista de Antropofagia em 1928. O movimento cultural gerado pela
Semana de Arte Moderna gerou profundas repercussoes no modernismo
brasileiro, e isso se comprova na efervescéncia da produgio artistica vivida
também em outros estados brasileiros, como Rio de Janeiro, Pernambuco,

Rio Grande do Sul.

O fato da produgio modernista ter se concentrado em Sao Paulo
merece uma justificativa: no inicio do século XX ocorreu um intenso
fluxo imigratério em consequéncia da Primeira Grande Guerra (1914-
1918), o que fez com que a populagio da pequena cidade dobrasse em
poucos anos, de 30 mil habitantes, em 1900, para 580 mil, em 1920 O
forte crescimento industrial, aliado a fatores econdmicos como a alta do
café, transformou a cidade de Sao Paulo num polo propicio de ampliacio
econdmica, politica e cultural. Nesse contexto rico e plurilingue devido aos
milhares de imigrantes que chegavam a cidade, é que se pdde constituir a
cidade no centro do movimento modernista. Sob essa ampla perspectiva
do movimento modernista, ¢ possivel compreender a singularidade da
edicao da Caixa modernista.

Foram responsdveis pela publicagao deste trabalho trés editoras
universitdrias: Imprensa Oficial do Estado, Editora da USP (Edusp)
e Editora da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Os
objetos raros de arte até entio foram fac-similados e se tornaram
produtos postos a venda, possibilitando aos leitores terem um exemplar
em casa. Nesse sentido, a Caixa Modernista materializa a eficiéncia
da arte contemporinea (BENJAMIN, 1993, p. 191), uma vez que,
reproduzida em série, faz com que os objetos artisticos fiquem mais
préximos dos apaixonados por textos literdrios, pinturas, etc.

4. Dados retirados de (DE LORENZO, 1920, p. 169).
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Figura 01 - A esquerda, Capa de livro de Mario de Andrade (1922); a direita capa do museu
portétl (2003)

Quanto ao formato verbo-visual, a capa externa traz o titulo
em forma de rétulo retomando a capa estilizada do livro de poemas
Paulicéia desvairada de Mério de Andrade. A imagem lembra retalhos
do traje de um arlequim. Aberta a caixa, o leitor se depara com um
desdobramento em formato triptico, o que permite encontrar muitos
objetos diferentes, simultaneamente, acomodados cuidadosamente e
organizados cronologicamente. Como explica Schwartz: “Uma caixa
encerra sempre enigmas’, e o leitor comeca a participar dessa “sintese
caleidoscdpica” da caixa.

Figura 02 - Projeto discursivo gréfico-verbo-visual
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A esquerda, trés abas trazem encaixadas reproducoes de
documentos e catdlogos referentes ao acontecimento da Semana de
Arte Moderna de 1922. Na primeira aba de cima, estd o datiloscrito
do Programa da Semana de Arte Moderna em papel timbrado
do Automével Clube, documento que pertenceu a Paulo Prado,
homem culto e cosmopolita, que ajudou a financiar o evento; no
meio, o Programa da Semana de Arte Moderna, referente ao 2° dia,
15/02/1922; e, em baixo, o Catdlogo da Exposicio da Semana de
Arte Moderna, 1922, com capas do pintor Di Cavalcanti, do Rio de
Janeiro. Embora conhecido como semana, o evento ocorreu em trés
dias de festivais com exposicoes de pinturas, arquitetura, escultura,
danga, récitas, apresentagao de teatro e de poesia, no imponente
Teatro Municipal de Sao Paulo.

Na parte central da caixa, em alto relevo, dois livros modernistas
fac-similares s3o0 compostos como enunciados verbo-visuais, porque
cada capa dialoga com o interior dos poemas, e eles dialogam entre si.
A esquerda no alto, estd Paulicéia Desvairada, do paulistano Mdrio de
Andrade (1922). Essa obra poética, considerada a primeira a romper
com os velhos cédigos tradicionais, teve a primeira edi¢io publicada
pela Casa Mayenga, uma pequena editora, e foi paga pelo autor. A
capa foi criada por um amigo do escritor, Guilherme de Almeida.

Encaixada ao lado, estd Pau Brasil, do escritor paulistano Oswald
de Andrade (1925). O livro dele foi impresso em Paris, pela editora
Au Sans Pareil, retomando a tradicio dos escritores do século XIX,
que imprimiam seus romances pela editora francesa Garnier. A obra
traz ilustragdes do autor e da pintora Tarsila do Amaral, de Sao Paulo,
integrando na mesma pdgina enunciados verbais e visuais, que tém
como alvo apresentar o Brasil antes da chegada dos portugueses. A
artista pldstica fez a capa em formato da bandeira brasileira, mas
mudou os dizeres inscritos na bandeira, passando de “Ordem e
Progresso” para “Pau Brasil”, passando da drvore brasileira para o
titulo do livro.
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Oswald de Andrade, de maneira inovadora, dialogando
com algumas vanguardas europeias, propds a valorizagio da
originalidade nativa presente na natureza, no folclore, na histéria,
na culindria e na pluralidade linguistica. Nas palavras do poeta,
Pau Brasil representa um momento de “abolicao das alfandegas
culturais”, em que renega o passadismo académico, ligado a
burocracia oficial e ao aplauso do ptblico burgués. Nessa obra, os
poemas curtos misturam a linguagem antiga dos cronistas e dos
jesuitas com o falar do brasileiro.

Nos dois livros, circula um importante género discursivo
que esteve presente em quase todas as vanguardas europeias: 0s
manifestos. Em Paulicéia desvairada, o “Prefécio Interessantissimo”
faz um esforco de sintetizar a nova poética modernista. Inovador
no contetido, Mdrio de Andrade chama de preficio o que era
uma verdadeira plataforma para a nova estética em criagio, e,
quanto a forma, observam-se vérios tépicos que se sucedem sem
maior encadeamento, separados somente por um espago visual,
o que sinaliza um apelo direto ao leitor. Em Pau Brasil, estd o
texto “Falagiao”, uma versio menor, com alteragoes, do Manifesto
da Poesia Pau Brasil, publicado em 1924, no jornal Correio da
Manhai, do Rio de Janeiro.

Abaixo dos fac-similes, outro alto-relevo traz vinte e dois
cartoes-postais, reproduzindo nove telas, hoje consideradas
clissicas dentro do modernismo brasileiro; uma escultura;
trés fotografias; seis capas de livros de literatura; um projeto
arquitetdnico; uma tapegaria; e uma capa de partitura de musica.
No verso dos cartdes, as legendas informam o nome do autor
e da obra, ano de publicagio, material utilizado e indicagio da
fonte onde se encontram os objetos estéticos. Como afirma Walter
Benjamin (1993. p. 175), as legendas explicativas nas reproducoes
se tornam obrigatdrias e sdo distintas dos titulos de um quadro.
Elas auxiliam nio sé na compreensio das imagens, mas permitem
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a0 leitor conhecer a esfera de circulagio da obra. A reprodugio de
vérios objetos estéticos, feitos por autores nacionais e estrangeiros,
recupera as obras modernas expostas.

Em formato de cartdo-postal, hd arquitetura, artes plésticas,
cinema, fotografia, musica e literatura. Comecemos pelo projeto
arquitetdnico do russo Gregori Warchavchik com a Casa Modernista
na Rua Itdpolis (1930), no bairro do Pacaembu em Sao Paulo. Uma
das primeiras manifestagdes de arquitetura moderna, devido as suas
linhas geométricas e a integracio dos espagos internos e externos.

Nas artes pldsticas, cinco telas representativas da pintura
modernista brasileira trazem o cartao-postal desdobrével de modo
a recuperar o rascunho do artista: A boba (1915-1916), de Anita
Malfatti, a primeira artista que teve contato com o expressionismo
alemio e trouxe a dor retratada da enfermidade mental para suas
obras. Em A caipirinha (1923), de Tarsila do Amaral, estd o registro
da influéncia cubista presente na geometria de formas e cores em
que pinta paisagens brasileiras; compoe o mesmo bloco o rascunho
aldpis dessa obra. No cartao-postal desdobravel A Negra, que Tarsila
do Amaral pintou em Paris, volta-se para as tradigoes brasileiras, e os
quatro rascunhos mostram a drdua atividade artistica de elaboragao
e reelaboragio da tela. Schwartz selecionou a produ¢io modernista
vinda também de outros estados brasileiros e por artistas estrangeiros
que viveram no Brasil. Ocupam espaco na caixa Cicero Dias, com
o mural Eu vi 0 mundo... Ele comecava no Recife (1926-1929), com
15 metros de largura por 2,5 metros de altura. O cartao-postal
desdobra-se em quatro partes e retrata figuras ingénuas em planos
que se superpoem com figuras fantasmagéricas e romanticas. As
cores tropicais, marcadas pelo verde, vermelho e amarelo apontam
a mistura do regional com o cosmopolita. Do imigrante russo Lasar
Segall, hd uma reprodugio de Bananal (1927), uma marca do seu
primitivismo e também um esbogo de Velho ex-escravo, de 1925,
feito em grafite.

- 162 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

A Negra (1923), Tarsila do Esbog¢co para A Negra (1923), Col. IEB USP,
Amaral Sdo Paulo.
MAC-USP, Sdo Paulo.

Eu vi o mundo ... Ele comegava no Recife (1926-1929), Cicero Dias, Col.
Particular, Rio de Janeiro.
Figura 03 - Cartées postais

A caipirinha (1923), Tarsila do Amaral, col. Particular, Sdo Paulo. Manuscrito.

Bananeraie (1927), Lasar Segall,
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Quatro cartoes-postais trazem reprodugoes dos diferentes
artistas pldsticos: de Sao Paulo, Anita Malfatti, com a tela O
homem das sete cores (1915-1916); de Pernambuco, Vicente do
Rego Monteiro, com a tela Mulber diante do espelho (1922), com
tons cubistas; Uma ilustra¢do colorida feita por Anita Malfatti,
denominada Grupo dos Cinco, em que retrata uma imagem do
6cio dos artistas reunidos precisamente no ano de 1922. Os
cinco jovens sao os modernistas de Sao Paulo: Tarsila do Amaral,
estirada no sofd como uma senhora chique, Mdrio de Andrade,
a0 piano com Anita Malfatti, Oswald de Andrade e Menotti del
Picchia, deitados em uma almofada. Do Rio de Janeiro, o pintor
Di Cavalcanti, que estudou alguns anos em Paris e trouxe forte
influéncia cubista, enaltece a mulata brasileira em Cinco mogas de

Guaratinguetd (1930).

A escultura em bronze de Victor Brecheret, Cabeca de Cristo
com trancinhas (1919-1920) foi uma das obras polémicas que
ficaram expostas no saguao do teatro Municipal durante a Semana
de Arte Moderna. Ao olhar para a fotografia dessa escultura, ¢
possivel reconhecer a cabega triangular terminando num queixo
agudo. A parte superior da cabega hipertrofiada imprime uma
sensacdo de peso e aumenta também o efeito da queda sobre o
pescogo, cedendo ante o préprio peso. Nessa importante escultura
debronze do artista italiano, os volumes dao lugar a umalinearidade
mais alongada, o que marca uma simplificagao do objeto, na figura
do Ciristo sereno.

H4 ainda trés cartoes-postais de fotografias em cor sépia:
o retrato do grupo da Semana de 1922, com o mecenas Paulo
Prado e os principais representantes do movimento modernista;
a fotografia de Marinetti na favela, no Rio de Janeiro, em 1926,
retrato que contrasta as roupas simples dos moradores com o
smoking do artista italiano, os ternos dos acompanhantes e, entre
eles, Assis Chateaubriand, um dos maiores empreendedores da
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televisdo brasileira, e as mulheres vestidas com casacos de pele; e
a terceira fotografia é um anuncio de jornal (cartaz) do filme Sdo
Paulo, a Symphonia da Metrépole, dirigido pelo suico John Grass
e os hingaros Rodolfo Lustig e Adalberto Kemeny. Esse cartaz,
por sua vez, recupera a cena futurista do filme Mezrdpolis de Fritz
Lang, produzido em 1927 com imagens do edificio Martinelli, o
primeiro arranha-céu construido em Sao Paulo.

A reprodugio de seis importantes capas de obras literdrias que
recuperam a trajetéria de publicagoes entre 1922 ¢ 1932, dez anos
de intenso e tenso didlogo com as diferentes vanguardas europeias
e as manifestagdes culturais que influenciam os autores, cada
um se detendo em um aspecto das lutas modernistas. Em 1922,
aparece o livro de Menotti Del Picchia O homem e a morte (1922)
com capa ilustrada por Anita Malfatti. Em 1926, Jogos pueris, do
carioca Ronald Carvalho, com somente 40 exemplares na primeira
edigdo. A capa e mais duas ilustracoes de Nicola de Garo fazem
parte do cartao-postal. Duas capas de livros escritos por Cassiano
Ricardo: Vamos cacar papagaios (1926), com capa feita pelo
ilustrador Belmonte; Martim Cereré ou o Brasil dos meninos dos
poetas e dos herdis (1928) teve capa de Di Cavalcanti, e a ilustracao
aponta o colonizador de espingarda em punho. O livro de poemas
Cobra Norato, de Raul Bopp, publicado em 1931, recupera os
mitos primitivos da Amazdnia e aparece na capa feita por Flavio de
Carvalho, tanto com as cores verde, vermelho e preto quanto com
a geometrizagao das formas. Para a obra Histéria do Brasil (1932),
do mineiro Murilo Mendes, a capa é também de Di Cavalcanti
que faz desfilar ante o leitor indias, imperadores, presidentes e
outras personagens da histéria brasileira.

O ultimo cartao-postal traz a capa de uma partitura original

de Heitor Villa-Lobos, manuscrito de 1930.

Na parte direita do triptico, no alto, estd o fac-simile da
revista de Antropofagia, importante veiculo de divulgacio das
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ideias modernistas, dirigida pelo escritor de Sao Paulo Antonio
Alcintara Machado. Neste ndmero 1, foi publicado o Manifesto
Antropdfago de Oswald de Andrade, ilustrado com um desenho
da tela Abaporu de Tarsila do Amaral. No meio da parte direita da
Caixa, o convite e o catdlogo da exposi¢ao de Tarsila do Amaral
na Galerie Percier, de Paris, em 1926, com poemas de Blaise
Cendrars. Em baixo, o CD produzido por José Miguel Wisnick e
Cacd Machado retine composi¢oes de Heitor Villa-Lobos, Ernesto
Nazareth, Darius Milhaud, Lamartine Babo, Camargo Guarnieri,
incluindo gravagoes originais ¢ um inédito de Villa-Lobos.

Como se pode notar, esse museu-portdtil acaba se tornando
uma metdfora da cidade, ndo um espaco para guardar objetos de
arte rara, mas possiveis trajetos que permitem aos leitores vdrios
percursos de leitura e de didlogos com os textos que se apresentam.
Uma sanfona de postais traz a justaposi¢do do acabamento/
inacabamento da obra, mostrando o trabalho de composi¢ao entre
forma e contetido. Ao fechar a Caixa com a Revista de Antropofagia,
nota-se uma énfase em explorar as tensoes abertas pela Semana de
Arte Moderna e seus desdobramentos.

DIALOGO COM A TRADICAO DOS DISCURSOS VER-
BO-VISUAIS

A forma de composicio da Caixa Modernista inscreve-se
na tradi¢do das caixas modernas enquanto pequenas colecoes de
obras-de-arte, como foram criadas pelo pintor vanguardista Marcel
Duchamp (1887-1968). Ele produziu em torno de 300 caixas de
papelao, com laterais desdobrdveis e compartimentos corredigos,
a fim de conter muitos itens em cada uma delas. Entre 1935 e
1941, criou doze edi¢oes de luxo, revestindo a caixa de madeira
em couro. Duchamp tinha como projeto reproduzir suas préprias
obras miniaturizadas e organizi-las dentro de uma caixa. Ao fazer
isso, ele criou uma nova concep¢io de obras originais, uma vez

- 166 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

que transferia suas obras de arte para um espago cotidiano, como
a maleta de um vendedor oferecendo os produtos variados. Tal
objeto comum, a maleta, assume o espaco social em que circula a
arte fabricada e legitimada por ele: torna-se um pequeno museu
com obras reproduzidas (FIGUEIREDO; MAZZILLI, 2010, p.
8).

Embora o artista tenha procurado dessacralizar o objeto
estético, para tornd-lo mais proximo do piblico, muitas das boires-
en-valise acabaram voltando para o acervo de vdrios museus de
arte moderna como Paris, Nova York, Toronto e, entre julho e
setembro de 2008, ocorreu uma exposi¢io intitulada “Marcel
Duchamp: Uma obra que nio é obra ‘de arte” no Museu de Arte
Moderna (MAM) de Sao Paulo, em que uma das caixas do artista
esteve presente (DUCHAMP, 2008). A seguir, encontramos um
exemplar pertencente ao acervo do Moma de Nova York, com
sessenta e nove fotos, pinturas fac-similadas ou reproduzidas e
desenhos originais.

Figura 04 - Boite-en-valise, de Marcel Duchamp ou Rrose Selavy (1935-41)°.

5. Mala de couro com 69 itens incluindo miniaturas, fotografias e reprodugdes
dos trabalhos do artista. Essa colecio pertence a0 Museu de Arte Moderna, Nova
York.Acesso: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/muse/artist_pages/
duchamp_boite.html 20.10.2010
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A Caixa modernista, por sua vez, construida sob o signo da
diversidade cultural, exprime a pluralidade de vozes que construiu
o movimento modernista marcado pelo olhar de brasileiros e
pelas vanguardas europeias. Diferente do artista pldstico francés
que reproduzia suas préprias obras para criar suas boite-en-
valise, Schwartz reproduziu obras de diversos artistas brasileiros
e estrangeiros, estabelecendo relacoes entre literatura, pintura,
escultura, fotografia, etc. A essa selegao, anexou um novo meio
eletrénico que apareceu no final do século XX, um CD com
musicas inéditas dos compositores brasileiros Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri e Ernesto Nazareth. Acrescenta-se, assim, uma
nova faceta a Caixa.

CONSIDERACOES FINAIS

Schwartz tornou-se um intérprete da cultura brasileira: frente
a diversidade de obras publicadas durante uma década, foi capaz de
seleciond-las e reproduzi-las, possibilitando que um nimero maior
namero de leitores tivessem acesso as obras de arte que, até 2003,
estavam restritas a colecionadores, estudiosos e bibliéfilos. Como
se pode acompanhar nessa andlise de multiplos enunciados verbo-
visuais, o curador se preocupou em descentralizar o papel exclusivo
de Sa0 Paulo no movimento modernista sem, no entanto, diminuir
a importincia de seus fundadores. Também ressaltou a presenca de
autores estrangeiros como Marinetti, Cendrars, Brecheret, Lasar
Segall, dialogando intensamente com os artistas brasileiros.

E a conjuncio de diferentes vivéncias estéticas que compae
os discursos verbo-visuais do museu portdtil. Com a porta aberta
no século XXI, a Caixa Modernista permite ao leitor recuperar o
contexto histérico-social-cultural de Sao Paulo, e os importantes
protagonistas do movimento, Mdrio de Andrade e Oswald de
Andrade, ocupam fisicamente um lugar central na caixa. As vozes
diferentes e simultineas que circulavam em Sao Paulo convivem.

- 168 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

Cada obra contém um sentido que lhe é préprio e que, justaposta
a todas as outras, permite viver as sensacoes e 0s sentimentos
variados e contraditérios que formam esse museu portatil.

Partindo da concep¢io de boite-en-valise de Marcel
Duchamp, o curador inova no seu livro. Se nas boites-en-valise,
o objetivo era tirar a obra de arte do museu, no inicio do século
XXI, a produ¢io de Duchamp retornou a ele. A Caixa modernista
d4 espaco aos diferentes artistas/autores que ajudaram a construir
a cultura brasileira e se torna uma produgio cultural que foi parar
nas livrarias para ser comprada pelo pablico em geral. O papel
assumido por Schwartz ndo ¢ s6 o de um organizador, mas o de
um curador desse museu-portdtil, daquele que aceitou viver a
tensa posicao de escolher as obras de arte que integram seu objeto
estético, tornando a producio artistica do inicio do século XX
acessivel ao publico atual e revitalizando a meméria discursiva da
cultura brasileira.

Para completar seu horizonte de visio externa sobre o
acontecimento acabado, Schwartz reuniu alguns estudiosos para
compor o seu projeto: chamou o pesquisador Génese Andrade
para ser assistente no seu plano; os professores José Miguel Wisnik
e Cacd Machado para o projeto musical e o designer César Hirata
como responsavel pela composi¢ao do projeto visual. Mais do que
um organizador da caixa, Schwartz tornou-se um curador deste
espago cultural encapsulado em livro, ndo no sentido tradicional do
termo “curador” como aquele que conserva as colegoes, mas como
aquele que mobiliza raros materiais e os coloca em movimento
para quem se deslumbra com a caixa aberta. O curador tornou-a
um espaco vivo, um museu-portdtil estimulante, e ofereceu dez
interpretagdes musicais de Ernesto Nazareth, Escovado (1905),
Darius Milhaud, Saudades do Brasil (1921), Anacleto de Medeiros,
Yara (1880) e o aproveitamento erudito do tema brasileiro nos
Choros n. 10 (1926) de Heitor Villa-Lobos.

- 169 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

O museu portdtil, sem as propor¢oes dos grandes museus
de pedra, retine o passado e o atualiza em arquivo vivo o
Modernismo, permitindo que um maior niimero de leitores tenha
acesso aos conhecimentos culturais. Vale entdo finalizar este artigo
recuperando a duvida do antropélogo Huyssen: “Como explicar
este éxito do passado musealizado em uma era que tem sido
acusada repetidamente por sua perda de sentido da histéria, por sua
deficiente memoria e por sua penetrante amnésia?” (HUYSSEN,

1994, p. 153)
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BAKHTIN PEDAGOGO:
DA TEORIA A PRATICA

Miriam Bauab Puzzo

A PROPOSTA PEDAGOGICA DE BAKHTIN

Na recente tradugio do russo para o portugués, de Sheila
Grillo e Ekaterina V. Américo, do artigo de Bakhtin Questies de
estilistica no ensino de lingua (2013), encontramos uma excelente
oportunidade de discutir os procedimentos empregados por
Bakhtin em sala de aula no ensino de gramdtica. Esse texto,
traduzido para o inglés, apresenta um titulo bastante diferente
Dialogic origin and dialogic pedagogy of Grammar (2004). Nessa
traducdo para o inglés, fica mais evidente a proximidade da
proposta de Bakhtin com a teoria desenvolvida por ele e pelo
Circulo que tem como pressuposto a duplicidade constitutiva da
linguagem. J4 na tradugdo para o portugués as autoras preferiram
o titulo do original russo, destacando a énfase dada a estilistica no
ensino de lingua neste texto do autor. Para o leitor da tradugao em
portugués que desconhece a teoria dialégica da linguagem, parece
que o exercicio proposto pelo Bakhtin/professor nao passa de um
ensino da estilistica da lingua. Embora a estilistica seja a base dos
comentdrios do autor, ndo se apresenta no plano da estilistica
conforme a conhecemos. Sua proposta ultrapassa os principios
da estilistica germénica vossleriana, cujo centro se encontra no
sujeito idealizado que tem um estilo préprio como marca autoral.
Bakhtin ndo descarta essa subjetividade, mas a ela acrescenta outros
elementos definidores do estilo.

Apesar de nao fazer nenhuma mengao no artigo a teoria
que orienta suas acoes pedagdgicas, vale a pena recuperi-las para
entender melhor essa proposta e desmotivar o uso mecanicista
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apoiado superficialmente no exemplo diddtico, cujo processo
centrado na concepgio monoldgica, ficaria restrito ao ensino de
gramdtica. Tal uso do modelo estaria em sentido contrdrio aquele
proposto pelo professor/filésofo/linguista. Portanto, como enfatiza
a editora do artigo de Bakhtin, L. A. Gogotishivili, no comentdrio
introdutério as notas:

Sem duvida, o artigo possui uma divisao em dois
planose, porconseguinte, doisleitores presumidos:
um professor interessado em metodologia do
ensino e um linguista, embora a leitura linguistica
do artigo seja obviamente menos transparente e
clara. Os fios semanticos que levam do primeiro
plano do artigo (metodolégico) ao segundo
(tedrico) revelam-se com mais precisio quando
analisados em comparagio com a situagio geral
da bibliografia metodolégica daquele periodo.
(BAKHTIN, 2013, p. 48)

Como sugere a editora das notas, para entender melhor
a proposta diddtica de ensino de gramdtica, ¢ preciso retornar
aos textos tedricos de Bakhtin e do Circulo, entre eles, A
Construgdo da enunciacio e outros ensaios (VOLOCHINOV,
[1930] 2013) Marxismo e filosofia da linguagem (BAKHTIN/
VOLOCHINOV,[1929] 2006), a segunda parte de Problemas da
poética de Dostoiévski ( [1930] 2002), “O discurso no romance”
([1940]1990), “Os géneros do discurso”([1954] 2003) publicado
na Estética da criacio verbal (2003). A eles acrescentamos O
método formal nos estudos literdrios: wma introducio critica a
uma poética socioldgica ([1924]2012) de Mediviédev, da qual
destacamos o capitulo “Os elementos da construgio artistica’ em
que se encontram os topicos: “O problema do género” e “A dupla
orienta¢do do género na realidade”.

Ostrésautores estabelecem um didlogo que demonstraa gestagao
de uma teoria sustentada por principios linguisticos-filoséficos
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comuns que tém na linguagem constitutivamente dialégica entre
enunciador/leitor presumido e contexto sécio-histérico as bases
de oposi¢ao ao distanciamento criado pelas teorias positivistas
(objetivismo) e idealistas (subjetivismo) da linguagem, do final do
século XIX e inicio do século XX.

Um dos textos mais significativos dessa oposi¢io encontra-
se na publicacio de 1929, Marxismo e filosofia da linguagem:
problemas fundamentais do método sociolégico na ciéncia da
linguagem, assinado por Volochinov, mas cuja tradugao para o
portugués contempla dois autores, Bakhtin/Volochinov. Nessa
obra se discute a concepgio abstrata de lingua proposta por
Saussure em oposi¢ao a uma prdtica de linguagem viva, baseada
na intera¢ao comunicativa. O processo interativo estd centrado na
concepeao dialégica da linguagem, nio no didlogo direto face a
face, mas numa forma dupla de articulago interna eu/outro.

Tal ponto de vista teérico também é explicitado na obra
A construgio da enunciagio, datada de 1930 e traduzida para o
portugués em 2013, sob o titulo A construgio da enunciagdo
e outros ensaios. Nessas duas obras, Volochinov expde muitos
conceitos que sio norteadores da atividade de Bakhtin em sala
de aula. Um deles é o de que “... cada enunciagao se compoe,
em certo sentido, de duas partes: uma verbal e outra nao-verbal”.
Como nao verbal pode-se entender toda forma de expressao, tais
como os gestos, a mimica, o tom de voz entre outros. E esse é
um dos recursos enfatizados durante as aulas preparadas pelo
professor. Outro aspecto importante e que deve ser considerado ¢é
que as condi¢oes que organizam o enunciado tanto no contetido
quanto na forma dizem respeito ao falante: a classe social, o
desenvolvimento cultural e a circunstincia. Esses conceitos tedricos
sdo fundamentais para entender a forma que o professor Bakhtin
usa para tornar perceptivel aos alunos o tom do texto em fungio
da construgio sintdtica. Sob esse aspecto, Bakhtin pée em prética
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os conceitos tedricos apresentados por Volochinov (2013), quando
trata da entonac¢do expressiva, afirmando que todos os elementos
que constituem o enunciado apresentam uma entonagao avaliativa
em grau maior ou menor:

[...] se se fala de uma entonagio “sintdtica”, por que
nio falar de uma entonagio “grafica” ou “lexical”?
Também a simbolizagio gréfica do som, a unido
dos sons no complexo significante (seméntica)
e as combinagoes destes complexos sonoros nas
enunciacoes de sentido completo sdo condi¢oes
linguisticas materiais da entonacio de qualquer
enunciacio, lida ou ouvida... (VOLOCHINOV,
2013, p. 246)

Se for observado 0 modo como a entonagio é verbalizada
para os alunos, observa-se que tanto a construgo sintdtica como
a organiza¢do dos periodos, marcada pela pontuacio, é destacada
por Bakhtin na leitura do texto escrito. Além disso, as diferentes
formas de estrutura¢do sintitica de um periodo coloca em
evidéncia o tom avaliativo do autor. Este responde ao contexto e
aos leitores presumidos, posicionando-se axiologicamente, nesse
processo aguarda uma resposta de seu destinatirio.

Nesse movimento dinimico, enunciadores e seus enunciados
inscrevem-se numa cadeia discursiva inconclusa de respostas
continuas aos enunciados anteriores, projetando-os para o futuro.

Com essa concepgao, ¢ impossivel pensar na utilizagao
de modelos para serem aplicados indiscriminadamente. As
estruturas sintdticas fazem parte constitutiva dos enunciados e sio
fundamentais na organizacio das ideias e dos efeitos de sentido.
Desse modo, uma oracio coordenada ou uma subordinada,
uma frase verbal ou uma nominal nao podem ser aleatoriamente
substituidas umas pelas outras sem que se altere a proposta
comunicativa e os efeitos provocados por tal escolha. E uma
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questio que motiva a preocupacio do professor Bakhtin diante
de seus alunos de 72 série, cujas redagées demonstravam pouca
habilidade no uso da sintaxe, pois na leitura das trezentas redagoes
selecionadas, eram pouquissimos os alunos que usavam de modo
mais criativo as diversas possibilidades de construgées sintdticas.
Todos eles apresentavam os mesmos tipos de oragdes subordinadas,
como se obedecessem a algum modelo. Nao apresentavam formas
alternativas de impacto para criar efeitos originais, embora todos
soubessem reconhecer tais construgoes em textos alheios. Para
Bakhtin, a aprendizagem nio tinha sido devidamente assimilada
pelos alunos, pois resultava de observagio e memorizagio de
modelos, sem a devida percep¢io de seus efeitos expressivos. Um
dos problemas apontados por ele seria a falta de conhecimento dos
préprios professores diante dessas variagoes:

Infelizmente, de modo geral, nossos professores
tém dificuldade de dar tais explicacGes. As
questdes dos alunos sobre quando e para qué (sic)
fazer a transformagio (que eles costumam fazer
com frequéncia e insisténcia), o professor limita-
se a responder de modo recorrente que convém
evitar a repeti¢io excessiva da palavra “que” e
orientar-se pelo que for mais harmonioso. Tais
respostas sao insuficientes, além de incorretas em

esséncia. (BAKHTIN, 2013, p. 27)

Diante desse contexto, com esse diagndstico é que Bakhtin
promove exercicios para sensibilizar os alunos da poténcia expressiva
que o emprego adequado de construgdes sintdticas pode propiciar
nos enunciados. Procura demonstrar, em exemplos concretos, como
as estruturas dos periodos participam de um processo enunciativo
que responde ao leitor e ao contexto de produ¢io, numa proposta
enunciativa autoral. Com esse objetivo a determinar as atividades
desenvolvidas em sala de aula, observa-se de inicio a teoria de base
que sustenta suas agdes: a concep¢ao de linguagem e de enunciado
na perspectiva dialdgica, pois como assevera:
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a enunciagdo é o produto da interagio de dois
individuos socialmente organizados e, mesmo
que ndo haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo
social ao qual pertence o locutor. A palavra dirige-
se a um interlocutor: ela é fungao da pessoa desse
interlocutor: variard se se tratar de uma pessoa do
mesmo grupo social ou nio, se esta for inferior
ou superior na hierarquia social, se estiver ligada
ao locutor por lacos sociais mais ou menos

estreitos (pai, mae, marido, etc). (BAKHTIN/
VOLOCHINOV, 2006, p. 116)

O enunciado individual nao pode ser elaborado por
construcoes sintdticas aleatérias sem levar em consideragio a
proposta de comunicagio, o publico, e os efeitos de sentido
pretendidos pelo enunciador. Essa forma de conceber a expressao
linguistica é que justifica as primeiras consideragoes de Bakhtin a
respeito de efeitos de sentido que a estrutura sintdtica pode oferecer
na transmissao de uma noticia. A partir dos enunciados: “A noticia
que eu ouvi hoje me interessou muito.” e “A noticia ouvida por
mim hoje me interessou muito.”, o professor demonstra como os
efeitos de sentido variam em funcio das escolhas sintdticas. No
primeiro caso, centralizando o sentido em torno de dois sujeitos,
a atenco fica equilibrada entre os dois tépicos, dando-lhes igual
importincia. J4 no segundo caso, fica centralizada num dnico
“personagem”, a noticia, fazendo recair toda a aten¢io sobre esse
topico. Assim, o jogo de possibilidades de sentido que cada uma
delas oferece sensibiliza os alunos para as diversas alternativas que
nao sio neutras. Nesse primeiro exercicio, o professor pensa na
contribuig¢do da estilistica para sensibilizagao dos alunos em relagio
as estruturas sintdticas, tendo em vista que as redagoes analisadas
reproduziam modelos estruturais aprendidos em manuais ou na
literatura do século XIX, portanto repetindo férmulas prontas.
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Observa-se que para elaborar sua proposta pedagégica, o
professor parte de uma pesquisa em torno das produgoes escritas dos
alunos, detectando as limitacoes apresentadas. Desse processo decorre
a necessidade de demonstrar como hd possibilidades, alternativas
linguisticas que interferem no resultado final do enunciado. Portanto,
a proposta diddtica de Bakhtin, representa uma resposta a um publico
carente de sensibilidade estilistica. Nessa perspectiva, acompanha sua
visdo tedrica a respeito da interagao linguistica, discutida em Marxismo
¢ Filosofia da Linguagem (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006) e ao
conceito de enunciado concreto. A aula pode ser considerada, entao
como um género discursivo que tem um tema, neste caso O ensino
de estruturas sintdticas, respondendo as necessidades dos alunos.
Apresenta uma forma composicional e um estilo genérico com
acréscimo do estilo individual, pelas escolhas das estruturas e da forma
de apresentacio dramatizada.

Por meio da oralidade e dos recursos gestuais e expressivos da
mimica, o professor acentua o tom de cada enunciado para destacar
os efeitos de sentido de cada uma das possibilidades sintdticas de
estruturagio. Assim ressalta a forma da enuncia¢io pelo som expressivo
da palavra, pela sua selecio e pela disposicao no interior do enunciado.
Como afirma Volochinov (2013, p.175), “a entonagio ¢é a expressiao
sonora da valoragdo social, ela expressa uma visaio de mundo que ¢
individual e social a0 mesmo tempo”. Ao resgatar o tom do texto,
Bakhtin aguarda as atitudes responsivas de seus alunos e nesse processo
dialégico fica evidenciada a interacdo pelas respostas positivas que
atendem as expectativas iniciais do professor. Desse modo, a lingua
deixa de ser tratada como uma abstra¢io, com modelos estereotipados
de simples reprodugao, para integrar o discurso vivo da linguagem em
situagoes concretas.

Como afirma Bakhtin no inicio de suas notas (2013, p.25),
a gramdtica oferece uma gama de possibilidades de construcoes
sintdticas, todas elas corretas. A escolha de uma ou outra depende
do enunciador e de sua proposta comunicativa. Tal escolha nao
¢ determinada pela gramdtica, mas pelo estilo, pois a gramdtica

- 181 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

apresenta o tom neutro de emprego. Entretanto, “nem os
professores nem o manual explicam ao aluno quando e para qué
(sic) essa alteragao é feita”. Desse modo, essas alternativas parecem
desnecessdrias aos alunos, desmotivando-os em sua aprendizagem.
Como observa o autor, os alunos nao reconheciam as diferencas
expressivas de uso de cada uma das op¢oes apresentadas, sabiam
reconhecé-las, mas nao usd-las adequadamente.

Para desfazer esse equivoco, Bakhtin contrapée ao modelo
engessado, exemplos alternativos cujos efeitos de sentido
atendessem a propostas enunciativas diferentes. Assim se pronuncia
a respeito das oragoes subordinadas sem conjuncio:

Seria preciso fazer com que os alunos tomassem
gosto por ela, for¢i-los a apreciar o periodo
composto sem conjungdo como um meio de
expressdo linguistica excelente, por meio de uma
minuciosa andlise estilistica das particularidades e

vantagens dessa forma. (BAKHTIN, 2013, p. 19)

Cumpre assim um projeto que estd pautado numa concepgao
interativa de linguagem, nio s6 pelo didlogo direto com os alunos
em sala de aula, mas com base em uma teoria que considera o
principio dialdgico, ou seja, o professor tem em vista o horizonte
social do publico a que se dirige e ao qual responde de modo a levi-
lo a respostas mais ou menos esperadas em sua atividade did4tica,
usando a linguagem de modo produtivo.

Como se pode observar nesse primeiro momento, as agoes
preparadas pelo professor nao foram tomadas de modo impensado,
mas fizeram parte de um projeto a partir de uma pesquisa prévia
para detectar as necessidades de seu publico. Também levou em
consideragao seu horizonte social: todos jovens, sensiveis a oralidade,
cuja atengdo poderia ser mantida por meio de agbes adequadas.
A pergunta que ele se faz: “Mas como fazer isso?”, expressa a
preocupagio de adequar as atividades diddticas propostas para
atingir o fim almejado. Portanto existe um processo de ensino em
sua proposta que tem uma teoria de base que a fundamenta.
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A TEORIA DIALOGICA DA LINGUAGEM DO CIRCULO

Um dos principios norteadores que pode ser evidenciado
no artigo de Bakhtin ¢ a distin¢do entre a lingua e a linguagem
em uso. A lingua é entendida como um sistema amplo de
possibilidades a serem selecionadas pelo enunciador, enquanto
a linguagem estaria para a sua prdtica expressiva. Esse ponto de
vista, bastante discutido pelo Circulo, pode ser encontrado em
vérias obras, tais como em Marxismo e Filosofia da Linguagem de
Bakhtin/Volochinov ([1929]20006), A construcio da enunciacio e
outros ensaios ([1930] 2013), O método formal nos estudos literdrios:
introdugdo critica a uma poética socioldgica de Medviédev ([1924]
2012) até as do préprio Bakhtin.

Na segunda parte de Marxismo e filosofia da linguagem
(2000), existem trés capitulos destinados a discussao a respeito da
concepgao de lingua. No capitulo 4, o autor tece um panorama da
visao de lingua nas duas perspectivas teéricas que predominam no

final do século XIX e inicio do século XX.

A primeira concepgao, ligada a corrente do subjetivismo idealista,
tem em Vossler um dos principais defensores e a segunda, referente a
linguistica descritiva, é pautada pelos estudos de Saussure. Se de um
lado hd uma supervalorizacio da produgao subjetiva ligada a estética,
como propde a Estilistica vossleriana, de outro estd marcada pelo
objetivismo descritivo para caracterizar de modo preciso os elementos
constitutivos da lingua em geral. Bakhtin/Volochinov, sem desprezar
nenhuma das duas vertentes, procuram entender a lingua como um
sistema paradigmdtico que s6 faz sentido na sua realizacio viva, ou
seja, no uso concreto pelos falantes.

Sob essa ética, é possivel perceber o posicionamento do professor
Bakhtin quando questiona o ensino da gramdtica por meio de modelos
estdticos de aplicacdo, desconsiderando o momento de produgao, a
proposta comunicativa e os efeitos desejados pelo enunciador, ou seja,
o valor expressivo de cada op¢io de construgio sintdtica. Sob esse
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aspecto, a estilistica é valorizada, como se destaca no trecho abaixo de
Marxismo e filosofia a linguagem:

Todo fato gramatical foi, a principio, fato estilistico.
E a isto que se liga a ideia vossleriana da primazia
do estilistico sobre o gramatical. A maior parte das
pesquisas linguisticas inspiradas na doutrina de
Vossler se situa na fronteira entre a linguistica
(no sentido estrito) e a estilistica. Em toda forma
linguistica, os vosslerianos se empenham com
afinco em descobrir raizes ideoldgicas significantes.

(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006, p. 78)

Nesse comentidrio, hd certa inclinacio em defesa da estilistica
j& que existe nela uma proposta vinculada ao posicionamento vital
do sujeito, embora nio se preocupe em estabelecer relagoes com o
contexto maior de expressao, como estabelece a teoria discursiva do
Circulo. De certo modo, essa vertente estd mais préxima do uso da
lingua em sua concretizagio viva do que a descrigao simplesmente
abstrata de sua constitui¢ao, como propde a linguistica saussuriana.
E o que justifica o comentério de Bakhtin, com énfase no ponto
de vista estilistico de uso das estruturas sintdticas, como se observa
no trecho a seguir:

Por isso, todas essas formas podem e devem
ser analisadas do ponto de vista das suas
possibilidades de representagio e de expressao,
isto ¢, esclarecidas e avaliadas de uma perspectiva

estilistica. (BAKHTIN, 2013, p.24-25)

O distanciamento entre a linguistica e a estilistica fica bem
marcado no comentdrio recortado de Marxismo e filosofia da
linguagem, justificando de certa forma a opgao de Bakhtin de apoiar-
se na estilistica para motivar os alunos a perceber os possiveis efeitos
de sentido propiciados por construgoes sintaticas alternativas. Nessa
perspectiva, tem em vista uma pratica comunicativa autoral e nao
mecanicista. No comentdrio que distingue a linguistica saussuriana,
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como segunda orientagao, da estilistica vossleriana como primeira
orientagao, fica patente seu ponto de vista:

Passemos & segunda orientagio do pensamento
filoséfico-linguistico. Segundo essa tendéncia,
gut gu
o centro organizador de todos os fatos da
lingua, o que faz dela o objeto de uma ciéncia
bem-definida, situa-se, ao contririo, no sisterna
linguistico, a saber o sistema das formas fonéticas,
&
gramaticais e lexicais da lingua. Enquanto que,
para a primeira orientagdo, a lingua constitui
um fluxo ininterrupto de atos de fala, onde nada
permanece estivel, nada conserva sua identidade,
para a segunda orientacio a lingua ¢ um arco-

iris imével que domina esse fluxo. (BAKHTIN/
VOLOCHINOV, 2006, p.79)

Por esse comentdrio, é possivel perceber o posicionamento
critico diante de duas concepgdes antagdnicas, uma centrada
exclusivamente no sujeito e a outra centrada exclusivamente no
objeto. Diante dessa oposi¢ao, a tendéncia desses pensadores,
ainda que seja com restricoes, ¢ em direc¢io a estilistica porque
estd mais préxima da realidade viva da lingua. Por isso a énfase
dada por Bakhtin a visao estilistica da gramdtica, sensibilizando os
alunos das possiveis alternativas de estruturagio sintdtica a serem
exploradas em suas producoes escritas. Assim, a dramatizagio feita
para destacar os efeitos de sentido que tais estruturas propiciam
uma forma de estabelecer relacoes entre o oral e o escrito. Essa
ttica é pensada em fun¢io do contexto e da realidade dos jovens
aprendizes, mais afinados com a linguagem oral, propiciando
vivacidade e atribuindo voz ao texto escrito. Neste caso, os sinais
gréficos da pontuacio propiciam a apreensio do tom valorativo do
enunciado.

Nos comentdrios desenvolvidos em Marxismo e filosofia
da linguagem, no capitulo que trata dos conceitos de lingua,
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fala e enunciagao, é feita uma reflexao critica sobre os métodos
empregados para o estudo da lingua em seu processo evolutivo. Por
ela, percebe-se a reacio negativa do autor diante da visao de uma
lingua desvinculada de seu contexto sécio-histérico. Ao questionar
o estudo filolégico de enunciados antigos gravados em ldpides
ou monumentos, o autor discute a artificialidade do resultado
porque desconsidera o momento real e o sujeito enunciador
desses textos. Segundo seu ponto de vista, a enunciagdo, “mesmo
a forma imobilizada da escrita, ¢ uma resposta a alguma coisa e ¢
construida como tal. Nao passa de um elo da cadeia dos atos de fala”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006, p.101). A inscricio como
um enunciado representa uma extensio das que a antecederam,
polemizando com elas, e de certa forma antecipando as reagoes
ativas de sua compreensio. Sua elaboragio tem como horizonte
social um publico especifico, num contexto vital determinado,
orientado por uma ideologia.

Com essa reflexio, é possivel justificar a proposta diddtica de
Bakhtin/professor, cujo intuito é propiciar a criatividade, o uso
da lingua a favor do individuo e da comunica¢io expressiva. Sob
esse aspecto, a gramdtica deixaria de ser uma férmula mecanicista,
um receitudrio anédino de aplicagao. Nessa perspectiva, encontra-
se em sintonia com a maior parte dos capitulos que constituem
Marxismo e filosofia da linguagem (2006). Neles é possivel observar
como o didlogo tedrico sustenta a proposta diddtica de Bakhtin,
pois ao distanciar-se das formas estratificadas, procura integrd-las
em propostas enunciativas de géneros diferentes.

Em seu trabalho inicial com os alunos, para despertar-lhes
a sensibilidade aos recursos sintdticos, Bakhtin inicia com um
enunciado da linguagem cotidiana, muito préximo da oralidade,
como apontado anteriormente. Numa segunda etapa, em todas
as obras do Circulo, a literatura representa um campo fértil para
discutir a linguagem em sua expressio viva, e o professor nio
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foge a essa regra ao selecionar trés versos de poetas consagrados
da literatura russa: Pushkin e Gogol que deveriam ser autores jd
conhecidos dos alunos.

Na apresentacdo dos trés recortes extraidos de poemas que
Ihes deviam ser familiares, Bakhtin aciona a memdria discursiva
dos alunos ao relacionar os fragmentos recortados com as propostas
comunicativas de cada poeta, tangenciando a arquitetdnica dos
poemas. Demonstra, desse modo, como uma estrutura sintatica,
construida pela justaposicdo de duas oragfes, sem o auxilio de
conjuncdes, quando substituida por outra desenvolvida com o
auxilio de articuladores coesivos, tiraria todo o efeito que o original
propicia. Neste caso, a pontuacdo diferenciada pelo uso dos dois
pontos (:) é destacada como elemento fundamental na entonacéo
dos versos e na producdo de sentido. E com essa preocupagio
que o professor recorre a oralidade e & dramatizacdo na leitura de
tais enunciados, sempre considerando o conjunto de onde foram
extraidos.

Como é possivel inferir nessa atividade de aplicacdo préatica da
teoria, o conceito de interacdo verbal fica patente como condicéo
essencial na relacdo professor/aluno. Em Marxismo e filosofia da
linguagem (2006, p.116), a interacdo verbal é condicdo sine qua
non para a concretizacdo da comunicagdo em enunciados orais
ou escritos. Nessa concepcao, a expressao verbal ndo decorre
exclusivamente da atividade mental do individuo, mas sim da
relacdo do individuo com a sociedade e a ideologia. Sob esse prisma,
as estruturas formais impostas do exterior, de modo aleatério, ndo
expressam efetivamente a proposta enunciativa do autor. Sendo
assim, a substituicdo de uma estrutura sintatica por outra, que
gramaticalmente seria equivalente, altera de modo substancial a
proposta enunciativa do autor, especialmente nos textos poéticos.

Essa é a questdo que Bakhtin procura demonstrar aos alunos,
levando-os a perceber como as escolhas do autor ndo séo aleatorias,
e ndo podem ser substituidas sem prejuizo do sentido proposto pelo
conjunto enunciativo. A escolha de poemas foi estrategicamente
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pensada para sensibiliza-los, inclusive para a percepcdo da
individualidade criadora. Para Bakhtin/\Volochinov (2006, p.125)
“essa individualidade criadora representa a expressao do nucleo
central sélido e duravel da orientacdo social do individuo”.

Tendo em vista essa base tedrica, a proposta de Bakhtin é
propiciar aos alunos a oportunidade de ativar sua sensibilidade
para dar expressdo concreta a sua individualidade criadora.
Assim, os enunciados materializados nessa perspectiva podem
deixar entrever a entoacdo expressiva de seus autores, de modo
que sejam realmente responsivos/responsaveis, como Bakhtin
propde em Para uma filosofia do ato responsavel ([1919] 2010),
um dos primeiros textos escritos por ele. Nesse ensaio, traduzido
para o espanhol por Bubnova (1997), Bakhtin discute as formas
de conhecimento em que o contetido se apresenta separado do
ato cognitivo, isentando o sujeito de sua responsabilidade ética.
Para esse tedrico, a entoacdo expressiva marca 0 posicionamento
ético/estético do enunciador. Ao cercear essa possibilidade, ndo
h& comprometimento efetivo do enunciador com o teor do seu
enunciado, eliminando sua responsabilidade. Apesar de tratar da
estética e do ato criador, esse conceito pode ser alargado para outras
formas de expressio autoral, motivadas pela criatividade. E esse o
intuito do professor, tornar seus alunos sujeitos responsaveis pelos
seus enunciados, usando de criatividade.

Ja em Marxismo e filosofia da linguagem (2006, p.146), a
sintaxe é valorizada como um recurso expressivo da lingua. O
autor, ao tratar da evolucdo historica das formas de enunciagéo,
destaca que “os problemas da sintaxe sdo da maior importancia para
a compreensdo da lingua e de sua evolucgdo, considerando-se que as
formas sintaticas sdo as que mais se aproximam das formas concretas
da enunciacdo, dos “atos de fala””. Naturalmente essa questdo nao
esta fora da perspectiva do professor que procura atualizar a forma
de expressdo de seus alunos, tendo em vista as transformacées
sociais e culturais daquele momento na Unido Soviética. E preciso
lembrar o estilo dos poemas de Maiakdviski, muito proximos da
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linguagem oral, com estruturas sintaticas breves, sem elementos de
coesdo, em oposicao a construcdo sintatica consagrada do século
XIX, constituida por periodos longos e sintaticamente coesos.

Nesse contexto de transformacdes sociais e desenvolvimento
tecnoldgico, seguindo os fundamentos tedricos de Bakhtin e
do Circulo, a linguagem acompanha as novas necessidades de
comunicacéo, adaptando-se a0 momento imediato de produgéo. Sob
esse aspecto, Bakhtin/professor procura dar aos alunos condicoes
de adequacdo da linguagem escrita a proposta autoral de cada um,
despertando-os para a questdo da construcao sintatica como um dos
recursos mais importantes da linguagem escrita, segundo ele.

Seguindo esse percurso tedrico do Circulo, as ideias de
Medviédev, no questionamento ao Formalismo russo, convergem
para 0 mesmo principio dialégico da linguagem, em oposi¢cdo a
férmulas engessadas. Apesar de tratar da critica literaria daquele
momento, cujo enfoque tedrico era o de encontrar conceitos gerais,
abstraidos das obras literarias, 0s questionamentos que apresenta
podem ser aplicados a linguagem em geral. Em O método formal
nos estudos literarios: introducéo critica a uma poética sociologica
([1924]2012), o autor, ao discutir os problemas da critica literaria,
toca em questdes cruciais da linguagem como expressao do sujeito
em relacdo ao contexto social. Esse posicionamento fica evidenciado
no comentario abaixo:

A palavra, a forma gramatical, a frase e, em
geral todas as definigoes linguisticas tomadas em
abstracio do enunciado concreto e histérico,
transformam-se em sinais técnicos de um sentido
apenas possivel e que ainda ndo foi individualizado
historicamente. Essa ligacio organica do sentido e
do signo nio pode, por si s6, tornar-se um signo
ou um aspecto constante do signo, nio pode

gramaticalizar-se. (MEDVIEDEYV, 2012, p. 184)

A avalia¢io social é um dos pilares dessa teoria. Desse modo,
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a atualidade histérica possibilita a concretizagio do material e a
abrangéncia de sentido do enunciado. Isso diz respeito a atmosfera
axioldgica e a orientagio avaliativa no meio ideoldgico.

[...] as caracteristicas formalistas correspondem,
em parte, a mais um tipo de comunica¢io
discursiva que, entretanto, jd deixa de ser cotidiana
e pratica no sentido préprio dessa palavra. Temos
em vista um tipo de comunicagio técnica,
industrial e de trabalho em sentido estrito. Aqui,
em certas condigoes, sao elaboradas as formas de
enunciado que, até certo grau correspondem as
caracteristicas formalistas: palavra como ordem,
como signo, como informagio. Porém, nesse caso,
a palavra é um aspecto totalmente insepardvel do
processo industrial ou de outro trabalho, e as suas
funcdes aqui nao podem ser apreendidas sem a
compreensao das particularidades desse processo.
Aqui, a palavra, as vezes, pode ser substituida
por um sinal ou signo de outro género.
(MEDVIEDEYV, 2012, p.154)

Por essas consideragdes, torna-se perceptivel que, para Medviédey,
a critica formalista fica aquém da concepgao de linguagem do Circulo
e se restringe a andlise de formas pontuais, distantes da vitalidade e
do movimento do contexto social. Para esse tipo de manifestagio
linguistica, a construgao sintdtica obedeceria a um padrao gramatical
sem muita flexibilidade. Como afirma o critico, é uma teoria muito
adequada a linguagem técnica porque fica reduzida ao texto em si,
circunscrito a sua forma. Por isso, apesar de sua contribui¢io no que
tange ao cardter descritivo da forma, ela nio avanca na percepgio
social que decorre da relagiao do enunciador com o contexto.

Desse modo, no caso das obras literdrias e dos géneros mais
permedveis 4 inflexao subjetiva, essa visao tedrica torna-se limitada,
pois ndo vé o homem na relagao com o contexto social com o qual
estd em conflito. Tal comentdrio se justifica porque, na perspectiva de
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Bakhtin e do Circulo, os enunciados se concretizam na tensiao entre
0 eu e o outro, entre o sujeito € o ambiente social, entre os valores
individuais e coletivos.

Tendo em vista essa relacio, a terminologia usada para caracterizar
esse processo enunciativo é a de enunciado concreto. Ainda que
esse enunciado seja constituido por uma unica palavra, extraida do
repertério da lingua, no momento de sua realizagio num ato de
comunicagio, ele passa a constituir um “ato social” (MEDVIEDEYV,
2012, p.183). Sob esse enfoque, o enunciado concreto decorre de
uma organizagao individual voltada para uma expectativa de resposta,
sendo ele mesmo resultado de uma reagio responsiva em relagao a
outros enunciados. Portanto nesse processo existe um tom avaliativo
préprio de cada enunciador e de seu momento contextual.

Desse modo, esse ato comunicativo expressa o embate entre o eu e
o outro. Se o enunciador ficar restrito a0 uso de construgdes prontas ou
usadas indiscriminadamente, uma parte de sua individualidade e de seu
posicionamento social fica perdida pela neutralidade do tom avaliativo
préprio do ser humano. Sob esse aspecto, a linguagem torna-se uma
atividade mecinica que isenta o individuo de sua responsabilidade.
Como afirma Medviédev (2012, p.185), “a avaliacio social determina
todos os aspectos do enunciado, penetrando-o por inteiro, porém, ela
encontra a expressao mais pura e tipica na entonagao expressiva’.

Essa é a questio que perpassa a proposta do professor Bakhtin
ao propiciar aos seus alunos, pela dramatizagao oral dos enunciados, a
percep¢io de que as escolhas sintdticas podem tornar-se um material
expressivo adequado a cada momento e a cada género discursivo. Podem
expressar melhor a visio de mundo e o posicionamento de cada um
deles, como sujeitos socialmente situados, tornando-os responsdveis
pelos seus atos de fala. Para Bakhtin, o enunciador deve responder de
modo responsével ao outro, propondo-lhe novas respostas. E, como ji
apontamos anteriormente, o que discute no ensaio Para uma filosofia
do ato responsdvel, de 1920.

O enunciado concreto implica também no conceito de género
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discursivo tratado por Bakhtin na Estética da criagio verbal (2003)
e que jd aparece nas reflexdes de Medviédev, quando conceitua o
género no campo da arte:

Em primeiro lugar, a obra se orienta para os
ouvintes e os receptores, ¢ para determinadas
condigoes de realizagio e de percepcio. Em
segundo lugar, a obra estd orientada na vida,
como se diz, de dentro, por meio de seu
contetido temdtico. A seu modo, cada género estd
tematicamente orientado para a vida, para seus
acontecimentos, problemas, e assim por diante.

(MEDVIEDEYV, 2012, p. 195)

A questao do género, embora nio seja mencionada do ponto
de vista tedrico na proposta diddtica de Bakhtin, ela estd presente
na selecao dos enunciados e de suas formas de concretizagio.
A principio, as frases selecionadas, de modo aparentemente
arbitrdrio, constituem enunciados 2 medida que Bakhtin propée
alternativas de construgio sintdtica que estao diretamente ligadas a
propostas comunicativas diferentes, aguardando respostas também
diferenciadas. Esse movimento estd vinculado a uma concepgio
de enunciado concreto ainda que seja de forma incipiente porque
direcionado ao fim especifico de ensino. Assim, sua proposta
diddtica acompanha as reflexoes de Medviédev sobre a concepgao
de enunciado em sua aplicagdo prética:

Pensamos e compreendemos por meio de conjuntos
que formam uma unidade: os enunciados.
Ja o enunciado, como sabemos, nio pode ser
compreendido como um todo linguistico, e suas
formas nfo sdo sintdticas. Esses atos de orientacio
do homem na realidade, que sdo interiores, integros
e expressos de modo material, assim como as
formas desses atos, sao extremamente importantes.
E possivel dizer que a consciéncia humana possui
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uma série de géneros interiores que servem para ver
e compreender a realidade. (MEDVIEDEY, 2012,
p- 198)

Ao preparar os alunos para a produgio escrita, Bakhtin associa a
proposta enunciativa de cada um a um modo de expressao adequado,
portanto rompe a aplicagdo mecinica de construgdes sintdticas
aleatérias. Também leva em consideracio, como afirma Medviédev,
que os géneros nao se constituem apenas por formas sintdticas, pois
partem de um ato de fala interior que se concretiza na materialidade
verbal. Se essa materialidade nao se ajustar a proposta concreta, a
relagio do enunciador com seu enunciado fica prejudicada e o sujeito
nao se torna um ser responsdvel pelo seu dizer, conforme entende
Bakhtin. Por isso ao ampliar as possibilidades de uso dos recursos
sintdticos, destacando os efeitos estilisticos em fun¢ao de propostas
enunciativas diferenciadas, o professor amplia as possibilidades de
produgao de enunciados mais autorais, portanto com o envolvimento
responsivo e responsdvel de seus enunciadores.

O estilo, entao, deixa de ser um mero ornamento ou uma forma
de manifestacio do sujeito desvinculada de seu contexto de produgio,
para ganhar um novo enfoque em que o autor responde ao contexto,
estabelecendo com ele um vinculo mais estreito.

A mudan¢a da forma sintdtica resultou também
em uma melhora geral do estilo dos alunos, que
se tornou mais vivo, metaférico e expressivo,
e o principal: comegou a revelar-se nele a
individualidade do autor, ou seja, passou a soar a
sua prépria entonacio. (BAKHTIN, 2013, p. 40)

Sob esse ponto de vista, Bakhtin aplica em sua prética pedagégica
os conceitos resultantes das reflexdes do Circulo, principalmente das
encetadas por Volochinov e Medviédev. O conceito de enunciado
concreto, discutido ao longo dos vérios textos do Circulo, e enfatizado
no capitulo referente aos “Géneros discursivos” na Estética da criagdo

verbal (2003), subjaz a proposta pedagégica do professor/Bakhtin. O
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enunciado concreto distancia-se do conceito de enunciado, reduzido
apenas ao texto, por estabelecer com o contexto social um movimento
dial6gico interativo: responde a ele aguardando dele atitudes responsivas.
Na situagio de sala de aula, o professor responde a necessidade de seus
alunos, aguardando deles atitudes responsivas consistentes, confirmadas
pelas producées posteriores As aulas sobre os recursos sintéticos. £ o que
Bakhtin comprova:

No geral, os resultados de todo esse trabalho eram
bastante satisfatérios. A composicio sintitica da
linguagem dos alunos melhorou significativamente.
Nas duzentas redagoes do segundo semestre da
82 série, ja havia mais de setenta casos de uso de
periodos compostos sem conjungio. Na 102 série, os
resultados foram melhores ainda: ocorreram dois ou
trés perfodos desse tipo em quase todas as redagoes.

(BAKHTIN, 2013, p. 40)

Nesse processo, o professor procurou daraos alunosacapacidade de
interagir com os textos e com as propostas de seus autores, vivenciando
pela dramatizagao oral os efeitos de cada opgao expressiva. Como ele
mesmo afirma, os alunos acabam respondendo ao questionamento,
concordando com a expectativa do professor sobre os efeitos de sentido
propostos no uso de cada alternativa em substitui¢do ao original. O
resultado discutido por Bakhtin tem uma proposta especifica que é a
de desautomatizar o uso de constru¢oes estereotipadas:

O sucesso da missao de introduzir o aluno na
lingua viva e criativa do povo exige, ¢ claro,
uma grande quantidade e diversidade de formas
e métodos de trabalho. Entre essas formas, um
lugar de destaque pertence ao trabalho com a
subordinagio sem conjungio que acabamos
de analisar. Os periodos compostos sem
conjung¢ao representam uma arma poderosa na
luta contra a linguagem livresca e privada de
personalidade: neles, como haviamos observado,

- 194 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

a individualidade do falante revela-se com maior
liberdade e a sua entonagio viva soa com mais

clareza. (BAKHTIN, 2003, p. 43)

Com essa discussio, Bakhtin evidencia a preocupagio comprometida
comseu publico, respondendo aele numa formaenunciativa programada,
cujas respostas positivas desvelam a eficdcia desse processo. Nesse sentido,
pode-se entender a aula, como um género. Ela é programada como
resposta as necessidades e deficiéncias encontradas na pesquisa prévia
que o professor teve o cuidado de observar. Sendo assim, as atividades
programadas respondem de modo eficaz a essa dificuldade, permitindo
que novas respostas sejam processadas em fungao desse didlogo efetivo
que o professor estabelece com seus alunos. Parte do didlogo oral para
atingir um didlogo internalizado de respostas imediatas.

CONCLUSAO

A teoria que subjaz a proposta pedagdgica de Bakhtin decorre
de um discurso afinado com o Circulo, cujas a¢oes responsivas e
responsdveis desvelam o cardter compromissado do professor.

Assim, por mais que sua proposta seja inspiradora de acoes
similares, ela nido pode passar por um processo de transposi¢io
cega para a pratica. E preciso seguir a orientagdo preparatdria que
redundou, na prdtica, a discussao da expressividade estilistica da
subordinagio sem conjungio. E preciso considerar o momento
histérico dessa proposta: inicio do século XX, num pais que
passava por uma transformagio social e politica. Os alunos, como
Bakhtin conclui, estavam familiarizados com a retérica formal,
cujo modelo era constituido por estruturas sintdticas compostas
por periodos extensos, muito préximos do estilo da literatura do

final do século XIX.

Tendo em vista esse cendrio cultural, a proposta de Bakhtin
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pode servir, nio como modelo de reprodugao arbitraria, mas
de incentivo e motivagio para outras priticas pedagdgicas mais
adequadas ao contexto atual da sociedade, ou seja, é preciso
considerar a linguagem mais sintética e simples, sem coesao
dos alunos afinados com a tecnologia. Nesse contexto, é preciso
repensar o tratamento reservado a sintaxe e & pontuagio, tendo
em vista as necessidades concretas dos alunos: seu conhecimento
prévio e suas deficiéncias. Os exemplos concretos e os efeitos de
sentido propiciados pelo uso de uma ou outra constru¢io, de uma
ou outra forma de pontuac¢io podem enriquecer o conhecimento
linguistico, permitindo escolhas mais criativas e adequadas a
diversas propostas. Desse modo, a expressao linguistica torna-se
um material molddvel na elaboragao de enunciados genéricos, de
esferas de producio e de circulagio diferenciadas, com emprego
adequado a cada momento e a cada proposta enunciativa. Nao hd
férmulas engessadas, mas um exercicio de descoberta dos efeitos
de sentido possiveis em fungio, nio sé de estruturas sintdticas, mas
de toda forma de producio de sentido, tanto em textos escritos,
como em outras formas de concretizagao semidtica de enunciados.

Nesse processo, o uso da linguagem, em especial, a construgao
sintdtica, pode tornar-se um modo mais consistente e adequado
de produgio de enunciados nas vérias instdncias comunicativas. A
funcio das aulas, portanto, pode transformar os reprodutores em
autores eficazes e nao meros repetidores de férmulas prontas. Essa
talvez seja a verdadeira ligdo que o pedagogo Bakhtin pode nos
propiciar com seu exemplo.

REFERENCIAS
BAJTIN M. M. Hacia uma filosofia del acto ético. In: Delos borradores

- y otros escritos. Trad. del ruso Tatiana Bubnova. Barcelona: Rubi;

San Juan: Anthropos; Universidad de Puerto Rico, 1997.

- 196 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

BAKHTIN, M. M. Dialogic Origin and Dialogic Pedagogy of
Grammar: Stylistic in teaching russian language in secondary
school. Translated by Lydia Razran Stone. journal of Russian and
East European Psychology, v. 42, n° 6, no - de 2004, p.12-49.

. Questoes de estilistica no ensino da lingua. Trad. Sheila
Grillo e Ekaterina Vélkova. Sao Paulo: Editora 34, 2013.

. Para wma filosofia do ato responsdvel. Trad. Valdemir
Miotello & Carlos Alberto Faraco. Sio Carlos: Pedro & Joio
Editores, 2010.

. Os géneros do discurso. In: . Estética da criacio
verbal. Trad. Paulo Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003, p.
261-306.

. Problemas da poética em Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra,
3. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002.

. Questoes de literatura e de estética: a teoria do romance.
Trad. Aurora E Bernardini, José . Junior, Augusto Gdes Janior,
Helena S. Nazdrio, Homero E de Andrade. 2. ed. Siao Paulo:
Hucitec, 1990.

; VOLOCHINOV, V. Marxismo e filosofia da linguagem:
problemas fundamentais do método sociolégico na ciéncia da
linguagem. Trad. Michel Lahud e Yara Frateschi Vieira. 12. ed.
Sao Paulo: Hucitec, 2006.

MEDVIEDEV. O método formal nos estudos literarios: introducéo
critica a uma poética socioldgica. Trad. Sheilla Grillo; Ekaterina V.
Américo. Sdo Paulo: Contexto, 2012,

VOLOCHINOV, V. N. 4 constru¢io da enunciagio e outros ensaios.
Trad. Joao Wanderley Geraldi. Sao Carlos: Pedro & Joio, 2013.

-197 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

- 198 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

ANALISE DA REFERENCIACAO POR
- MEIO DE TRACOS DE SIGNIFICACAO
Valdinar Custédio Filho

CONSIDERACOES INICIAIS

A referencia¢io é um dos fendmenos textual-discursivos mais
relevantes para o entendimento sobre como se d4 a produgio e a
compreensao dos textos. A partir da proposta inicial de Mondada e
Dubois (2003) de que as entidades de que tratamos nas interagoes
pela linguagem sio elaboragdes dependentes de condigoes
discursivas e circunstanciais, a Linguistica Textual passou a
investigar o fenémeno da “fabricagao” (BLIKSTEIN, 2003) de
referentes como essencial para a configuracio de sentidos. Por
nossa vez, em trabalho anterior (CUSTODIO FILHO, 2011),
advogamos que o panorama atual dos estudos em referenciacio
aponta para a coexisténcia de duas tendéncias (nao necessariamente
excludentes, pois ambas partem dos mesmos pressupostos de
orientagao sociocognitivista).

A primeira tendéncia, seguida pela maioria dos estudost, tem
como questao central a seguinte: de que maneira 0s usos referenciais
(= expressdes referenciais) elucidam/confirmam os postulados
assumidos pela referenciacdo? Em linhas gerais, pode-se dizer
que essa tendéncia parte das expressdes referenciais acionadas em
um texto para refletir sobre a natureza sociocognitivo-discursiva
do fendbmeno. Em virtude de uma saliéncia do carater dindmico
atinente a construcdo dos objetos de discurso?, foram abertas
novas possibilidades investigativas, o que justificou a adogdo da
terminologia referenciacdo, em oposi¢do a referéncia.

1. Encontram-se exemplos de pesquisas dessa natureza na obra organizada
por Koch, Morato e Bentes (2005) e na organizada por Cavalcante ez a/ (2007).
2. Neste trabalho, tomamos os termos rgferente € objeto de discurso como sindnimos.
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A abordagem que caracteriza a segunda tendéncia? (a qual vem
sendo esbocada, principalmente, a partir de estudos realizados
pelo grupo Protexto?) parte do seguinte questionamento: de
que maneira os varios elementos que participam da configurago
textual (superficie linguistica, aparato cognitivo, aspectos sdcio-
histéricos e circunstanciais) sao acionados para a construgio de
referentes? Além de entender como as relagdes entre as expressoes
referenciais podem ser tratadas sob o viés sociocognitivo-discursivo,
importa saber como os referentes, construtos fundamentais para a
produgio dos sentidos, sio elaborados, levando-se em conta que
tal construcio é passivel de ocorrer dentro de uma dindmica muito
mais ampla, que nao se limita, exclusivamente, ao universo das
formas nominais utilizadas para referir.

As pesquisas da segunda tendéncia conduzem a discussio sobre
para que, em sentido amplo, se constroem os referentes. Trata-se
de uma possibilidade que vislumbra uma ponte mais “concreta”
entre o fendmeno e as prdticas de linguagem. Em outras palavras,
essa perspectiva procura mostrar como os objetos de discurso, ao
longo do processo de interpretagio, vao ganhando “tragos” de
significagdo, e é exatamente a constru¢io continua e dinimica
desses tragos a motiva¢iao maior por tris da referenciagao.

Neste capitulo, intentamos mostrar como se efetiva uma
andlise do fendmeno da referenciagio a qual tome como foco
a construgao de tracos de significacio. Escolhemos, para tanto,
analisar um conto que apresenta quebra de expectativa. Em textos
com essa caracteristica, levantamos a hipétese de que os tragos
de significagdo colaboram para a constru¢do referencial erigida
em torno de quatro “movimentos”: apresentacio, mudanga por
acréscimo, mudanga por confirmag¢io, mudanga por correcio.

3. Exemplos de trabalhos que investem na segunda tendéncia sao os de Cavalcante
(2011), Custédio Filho (2012), Custédio Filho e Silva (2013), Brito (2010), Lima
(2009), Costa (2007), Leite (2007) e Silva (2013).

4. Grupo de pesquisa vinculado a Universidade Federal do Ceard, coordenado
pela professora doutora Ménica Magalhdes Cavalcante.
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A fim de cumprirmos o proposto, nas préximas secoes,
apresentamos 1) uma reflexao sobre o fend6meno da recategorizagao
referencial, processo fundamental para que se entendam o cardter
inovador da proposta teérica da referenciagio bem como a
pertinéncia dessa proposta para uma explicagao mais “completa”
sobreaconstrugio de sentidos nos textos; e 2) aandlise propriamente
dita, em que se exemplifica a sugestao de que a construgio da
referéncia, dada a sua complexidade, nao pode se limitar (ainda
que isso seja importante) ao papel textual-discursivo assumido
pelos sintagmas nominais responsdveis pela referenciacio.

O FENOMENO DA RECATEGORIZACAO REFERENCIAL

O tratamento textual-discursivo da referéncia parte do
paradigma sociocognitivista (SALOMAO, 1999; KOCH e
CUNHA-LIMA, 2003), o qual demanda a constatagio de trés

principios fundamentais:

* areferenciacio é uma (re)elaboracio da realidade, de modo
que os objetos do mundo e os recursos de linguagem sao
inerentemente instaveis;

* a referenciagio resulta de uma negociagio, de forma que
os interlocutores estabelecem, no ato da interacio, acordos
garantidores da progressao dos objetos de discurso;

* a referenciagio se estabelece mediante o aporte de
conhecimentos prévios, de sorte que se reconhece, como
fundamental para o processo, a imbricacio entre atividade
intelectiva e experiéncias culturais.

Nio nos deteremos na explicagio pormenorizada de tais
principios, para o que recomendamos a leitura da bibliografia
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j4 sedimentada sobre o tema®. Importa ressaltar que esses
principios permitem considerar a construcdo da referéncia
como um processo que contribui, de forma essencial, para o
carater dindmico dos textos. Referir, nesse quadro tedrico, ndo
pode ser compreendido apenas como um ato de identificacdo de
entidades, mas sim, principalmente, como um ato de introducao
e modificacdo de entidades (os objetos de discurso), as quais
revelam o projeto de dizer dos enunciadores. Com base nesse
quadro, ganha destaque a recategorizacao referencial.

A recategorizagdo pode ser compreendida como a
transformacdo por que passam os referentes conforme vao
se desenvolvendo em um texto. Nos Ultimos dez anos, o
percurso das investigacdes sobre a recategorizacdo atesta o
avanco da propria proposta teorica da referenciacdo, que foi se
encaminhando cada vez mais em direcdo ao desvelamento de
sua natureza radicalmente pragmatico-discursiva em detrimento
de um aparato (ainda que minimo) formal, o qual insistia na
presenca do sintagma nominal como elemento fundamental
para a instauracdo do objeto de discurso.

Anteriormente (em CUSTODIO FILHO, 2012), mostramos
que os desdobramentos das investigacdes alargam o espectro de
ocorréncias de recategorizacdo, de modo que o fenémeno héa
muito deixou de se limitar aos casos de correferencialidadet. Um
desses alargamentos concerne aos casos em que a transformagao do

5. Por exemplo, Mondada e Dubois (2003); Cavalcante (2012);
Custddio Filho (2011); Cavalcante, Custédio Filho e Brito (2014).

6. A correferencialidade (andfora direta) ocorre quando uma expressao
referencial (anaférica) retoma um referente jd apresentado no texto,
por meio de uma expressio referencial introdutéria. A recategorizagio
aconteceria, nesses casos, quando a expressao anaférica imprime algum
grau de modificagio/valoracio sobre o referente previamente estabelecido.
Apresentar, em um texto, uma determinada personalidade politica e,
posteriormente, referir-se a essa personalidade como “o nobre senhor”
exemplifica um caso de recategorizagio.
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referente acontece sem a homologa¢io de um sintagma nominal.
A rigor, espera-se que a transformacio de um referente se explicite
por meio de uma expressao nominal. Isso, contudo, nao acontece
sempre; hd muitas outras possibilidades, altamente recorrentes e
produtivas, para se estabelecer a recategorizagio referencial.

Sobre isso, vale retomar a ideia inicial de Cavalcante (2011).
A autora comprova que um referente pode ser instaurado sem
que haja a necessdria mengao por meio do sintagma de natureza
substantiva, utilizando o seguinte exemplo:

(1)

— Antes de comegarmos, por favor, me diga uma
coisa, o que o senhor fazia no emprego anterior?

— Eu era funciondrio publico!
— OK! O senhor pode contar até dez?

— E daro! Dois, trés, quatro, cinco, seis, sete,
oito, nove, dez, valete, dama, rei e 4s.

(50 piadas, de Donald Buchweitz.)

Conforme comenta Cavalcante (2011, p. 120-121),
o referente “entrevista de emprego”, fundamental para a
compreensdo da piada, nio estd explicitado, no entanto é passivel
de construgio pelo interlocutor. Partindo da ideia da autora,
desenvolvemos (CUSTODIO FILHO, 2011, 2012) a posicio de
que, semelhantemente 4 inauguragao de um referente, também a
recategorizacio pode ocorrer prescindindo da mengao via sintagma
nominal. Isso pode ser atestado a partir do texto a seguir:

-203 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

(PAIVA, Miguel. Disponivel em: http://www.radicalmentechic.blogger.com.
br/Radical%20Chic%2021.jpg. Acesso em: 7 mai. 2010.)

Atentemos para o homem descrito pela personagem Radical
Chic. A rigor, hd, apenas, duas expressoes genuinamente referenciais
que o (re)categorizam: o pronome “ele” (repetido vdrias vezes) e o
sintagma nominal “o homem da minha vida”. Contudo, quando se
constrdi a representagao para esse referente, quando se compreende
como ele é recategorizado de acordo com a progressao textual,
nao sio apenas essas duas formas nominais as desencadeadoras do
processo. Outras pistas interferem nessa construgao: os sintagmas
adjetivais (“totalmente diferente de mim”, “fumante”) e as diversas
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proposicoes (“Ele gostava de musica’, “Ele gostava de ir logo para
os finalmentes” etc.), elementos que sio confrontados com as
caracteristicas da personagem.

Vemos, assim, que a representagio de um referente nio se
pauta apenas pelas expressoes que o nomeiam. Claro que estas sao
elementos importantes para indicar a posi¢io dos sujeitos sobre
os objetos textualizados, mas um processo tdo complexo como a
constru¢io dos objetos essenciais para a coeréncia nao tem como
se limitar a especificidades formais, de modo que participam,
para a construgao efetiva das representagoes, outros elementos
linguisticos” além do sintagma nominal.

Temos, entio, duas caracteristicas salientes responsaveis
por modificagbes produtivas nas andlises sobre o fendmeno da
referenciacgao:

* 0 estabelecimento e a transformacio de referentes podem
se dar sem a mencao referencial cotextual;

* a construgio de referéncia, no que diz respeito aos
elementos do cotexto, se efetiva a partir da integracio de
diferentes partes da materialidade verbal.

Tomando como norte esses avangos, propomos a andlise da
referenciagio como um processo de integragio de “movimentos” de
significagdo funcionalmente orientados, conforme descreveremos no

proximo item.

7. Na verdade, no apenas as diferentes estruturas linguisticas, mas também
outros elementos concernentes a materialidade textual podem contribuir para a
construgio da referéncia. Em textos multimodais, é possivel que essa construgio
se dé, também, por meio de imagens (CUSTODIO FILHO, 2009, 2011;
NASCIMENTO, 2014) e recursos sonoros.
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A REFERENCIACAO COMO CONSTRUCAO DE TRACOS:
ANALISE DE UM CONTO

Referenciagao e projeto de dizer

A nosso ver, ¢ fundamental que se compreenda a referenciagao
como estratégia textual-discursiva interveniente no percurso
de atribuicdo da coeréncia textual e, por isso, resultante de um
projeto de dizer do enunciador. Quando, por exemplo, constréi a
referéncia por meio de uma expressao nominal, o produtor de um
texto estd querendo firmar, para seus interlocutores, um objeto
que deve ter uma certa configuragao no seu projeto de dizer.

O exemplo (3), a seguir, revela a relagio entre referenciagao
e intencionalidade®. Trata-se de um comentdrio de um internauta
sobre um artigo da jornalista Eliane Catanhéde, no qual, uma
semana antes do primeiro turno das eleigoes presidenciais de
2014, a articulista do jornal Folha de Sio Paulo fala sobre a
imprevisibilidade do resultado das urnas, aventando, inclusive,
a hipétese (ainda que improvdvel) de o candidato Aécio Neves
(PSDB) promover uma reviravolta e chegar ao segundo turno. Eis
o comentdrio do leitor:

3)
Com o chegar da derrota sumdria, Tucanhedé
[sic] e a turma do quanto pior melhor iniciardo

uma nova onda de desinformacio e catastrofismo,

alicercados em argumentos [sic] que nem mesmo
eles acreditam. Ainda bem que aqueles que se
julgam os detentores de uma verdade absolta
[sic] e que, na realidade, s6 temem pela perda
na exclusividade de arrotar “sabedoria” e riqueza,

8. Em muitas reflexdes tedricas, o projeto de dizer corresponde a
intencionalidade (BEAUGRANDE e DRESSLER, 1981; KOCH, 2004;
COSTA VAL, 1999), instancia fundamental para o estabelecimento da
coeréncia (CAVALCANTE, CUSTODIO FILHO e BRITO, 2014).
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estio se tornando bocais sem audiéncia. Oxald

tenhamos anos adiante de governos socializantes
com uma midia mais plural e menos golpista.

(Autor andénimo. Disponivel em: http://wwwl.folha.uol.com.br/colunas/
elianecantanhede/2014/09/1523647-cambalhotas.shtml. Acesso em: 30 set. 2014.)

As expressoes destacadas (dentre outras) imprimem, aos
objetos que referem, o viés pretendido pelo produtor. Por
exemplo, a escolha por referir-se a jornalista como Tucanhéde —
um trocadilho entre o sobrenome dela e a denominagio dada aos
partiddrios e simpatizantes do PSDB —revela que, na visio do leitor-
comentarista, o texto objeto do comentdrio apresenta inclinagao
em favor do candidato Aécio Neves. Isso demonstra que, no final
das contas, as escolhas referenciais sao estrategicamente orientadas
para manifestar um projeto de dizer.

Ocorre que esse projeto de dizer é, no mais das vezes, tao
complexo que pode ser levado a cabo a partir de estratos diferentes
(no caso especifico das estruturas linguisticas, esses estratos
abrangem as expressoes referenciais, os sintagmas adjetivais e as
predicacoes). Temos, ainda, que, em textos mais longos (como
um conto, por exemplo), a construgio que o enunciador pretende
impingir ao referente demanda a consideragio sobre como o
referente vai “evoluir”, como a recategorizacio se manifestard, em
diferentes momentos e em diversas diregoes. No caso especifico
de narrativas, esse projeto diz respeito, entre outras coisas, a como
os personagens devem ser interpretados pelo interlocutor. Isso
tem a ver com o modo como o enunciador estabelece os tragos de
significagdo os quais qualificam/valoram os referentes.

Partindo dessa ideia, sustentamos que a constru¢io da
referéncia — como atrelada ao projeto de dizer — implica a
mobilizagio de recursos diversos (cotextuais e contextuais) para
que se atendam a determinadas fun¢des decorrentes do projeto
de dizer. Particularmente neste trabalho, analisamos as funcoes

-207 -



COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

associadas aos textos narrativos com quebra de expectativa —
textos em que, em algum momento da histéria, haverd uma
reviravolta no enredo. Essas funcoes se estabelecem mediante
a elaboracao e reelaboracao de tragos de significacio.

Procedimentos metodoldgicos

Analisamos o conto “Obscenidades parauma dona de casa”,
de Igndcio de Loyola Brandio®. O enredo mostra a protagonista
— uma dona de casa de classe média alta — as voltas com cartas
obscenas que passou a receber de um escritor anénimo. Ao mesmo
tempo em que se vé incomodada com isso, ela se mostra avidamente
interessada pelas cartas, ficando ansiosa quando chega o dia de
receber uma delas e guardando todas (apesar do receio de que o
marido as descubra). Nesta andlise, focalizamos a construciao da
referéncia do personagem que denominamos escritor das cartas10.
Antes de apresentarmos as etapas funcionais de construgio desse
referente, indicamos os procedimentos metodoldgicos de andlise.

Destacamos, nos dados apresentados, os estratos da
materialidade linguistica que competiram para a construgio do
referente selecionado. A visualizacao desses estratos se dd4 mediante
a utilizacio da seguinte legenda:

9. BRANDAO, I. L. Obscenidades para uma dona de casa. In:
MORICONI, Italo (Org.). Os cem melhores contos brasileiros do século.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, p. 471-477.

10. Em nossa tese de doutorado (CUSTODIO FILHO, 2011),
apresentamos a andlise completa do conto, incidindo a aprecia¢io sobre os
trés personagens principais: a dona de casa, seu marido e o escritor das cartas.
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Expressao referencial que incide sobre o referente escolhido:
negritada

Sintagma adjetival (ou oracdo adjetiva equivalente), em funcio

de predicativo ou de aposto, que contribui para a (re)elaboracio do
referente escolhido: sublinhado

[Predicagao (completa ou incompleta) que contribui para a (re)
elaboracio do referente escolhido: colocada entre colchetes (cada
constru¢io recebe um ndmero, que a identifica dentro da anilise)]

Expressdo referencial que incide sobre objetos de discurso diferentes
do referente escolhido: italicizada

Quadro 1 - categorias de andlise da construcio do personagem escritor das cartas.

A categoria “expressdo referencial que incide sobre objetos
de discurso diferentes do referente escolhido” demanda uma
explicacio sobre por que dividir as expressoes referenciais em dois
grupos. Em muitos casos, a constru¢io de um referente central,
como ¢ o caso dos protagonistas de uma narrativa, nao depende,
apenas, das expressoes utilizadas para (re)categorizar tal referente;
outras expressoes, que designam referentes mais periféricos,
também interferem na compreensio sobre um referente central.

Para fins de esclarecimento, adiantamos aqui um exemplo:
no conto analisado, contribuem para que construamos o referente
relativo ao escritor de cartas obscenas nio apenas as informacoes
que giram em torno desse personagem, mas também aquelas
(inclusive as expressoes referenciais) sobre as cartas escritas. Vé-
se, entdo, que, mesmo quando se considera o plano estrito das
expressoes referenciais, as relagoes textual-discursivas se revestem
de uma complexidade para a qual algumas investigagoes recentes
tém dado pouca atencio.

-209 -




COLECAO MESTRADO EM LINGUISTICA

A anilise propriamente dita

Iniciamos nossa andlise com o quarto pardgrafo do conto, no
qual o personagem escritor das cartas ¢ mencionado pela primeira
vez.

4° pardgrafo

Quase cinco. E se o carteiro atrasar? Meu deus, faltam dez minutos.
Quem sabe ela possa descer, dar uma olhadela na vitrine da butique da
esquina, voltar como quem ndo quer nada, ver se a carta jd chegou. [(1)
O que dird hoje?] [(2) “Os bicos dos teus seios saltam desses mamilos
marrons procurando a minha boca enlouquecida”.] [(3) Ficava excitada s6
em pensar.] A cada dia [(4) as cartas ficam mais abusadas, entronas], era
alguém que escrevia bem, sabia colocar as coisas. Dia sim, dia nio, o
carteiro trazia o envelope amarelo, com tarja marrom, papel fino, de bom
gosto. Discreto, contrastava com as frases. Que loucura, ela jamais imaginara
situacoes assim, serd que existiam? Se o marido, algum dia, tivesse proposto
um décimo daquilo, teria pulado da cama, vestido a roupa e voltado para
casa da mie. (...)

Nesse pardgrafo, reconhecemos a primeira etapa funcional da
construgio do referente: a apresentagao. O processo de apresentagio
diz respeito & maneira como um referente se manifesta na primeira
vez em que aparece; No caso, a apresentagio nos informa que hd
uma pessoa que escreve cartas pelas quais a dona de casa espera
ansiosamente. Obviamente, esse processo sé ocorre uma vez.
Contudo, ele é absolutamente essencial para que os demais
processos efetivem suas fungoes.

Note-se que a apresentagio desse personagem se dd nao por
meio de uma expressao referencial, mas sim por uma construgio:
“O que dird hoje?”. H4, de fato, a elipse do pronome “ele”, mas
esse pronome, por si, nio garante a apresentagio do referente.
Sé percebemos que hd um novo referente porque entendemos o
sentido da constru¢io como um todo, em sua relacio com outras
construgdes e expressoes relacionadas ao escritor.

Apésaapresentaco, o referente comega a passar por mudangas,
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que podem ser de trés tipos: por acréscimo, por confirmagio e por
corregdo. No pardgrafo em andlise, ocorrem acréscimos relevantes
sobre o escritor das cartas.

O movimento funcional de acréscimo contempla os casos
que imprimem modificagbes a um determinado referente, a partir
do acionamento de tracos de significagio que alteram a situacio
inicial do objeto de discurso. Ressalte-se que os acréscimos nio
promovem uma ruptura em relagio a compreensio que até entio
tenha sido feita, como se vé, por exemplo, no movimento funcional
de corre¢io (do qual trataremos posteriormente).

Os tragos de significagio acrescentados ao personagem
decorrem da “participagdo” das diferentes estruturas linguisticas
no processo de compreensio. Queremos com isso dizer que esses
tragos, os quais promovem o desenvolvimento da entidade cuja
referéncia se pretende construir, sao abstraidos a partir das relacoes
entre as estruturas do cotexto e os demais elementos contextuais
que competem para a interagao.

Destacamoscomoacréscimos osseguintes tragos (acompanhados
dos substratos linguisticos que os sustentam):

* o escritor das cartas é obsceno (construcoes 2 e 4);

* cle vem aumentando o grau de obscenidades com o tempo
(construgao 4);

* cle tem bom gosto (expressao “papel fino, de bom gosto” e
sintagma adjetival “discreto”);

* cle escreve bem (expressao “alguém que escrevia bem, sabia
colocar as coisas”);

* cle desperta o desejo sexual da dona de casa (construgio 3).

Continuemos nossa anélise, com o quinto pardgrafo do texto.

5¢ paragrafo
As amigas da mae discutiriam o episédio e a condenariam. Aquelas

mulheres tinham caras terriveis. Ligou outra vez a tevé, programa feminino
ensinando a fazer cerimica. Lembrou-se que uma das cartas tinha um postal
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com cenas da vida etrusca, uma sujeira inomindvel, o homem de pé atrds da
mulber, aquela coisa enorme no meio das pernas dela. Como podia ser tao
grande? Rasgou em mil pedacos, pds fogo em cima do cinzeiro, jogou tudo
na privada. [(1) O que pensavam que ela era?] Por que mandavam tais cartas,
cheias de palavras que ela nio ousava pensar, preferia ndo conhecer, quanto
mais dizer. (...)

Nesse pardgrafo, o acréscimo ¢ obtido pela construcio 1 (“O
que pensavam que ela era?”), que imprime ao escritor da carta o
trago “alguém que desrespeita a dona de casa”.

Além do acréscimo, ocorre, nesse pardgrafo, a etapa funcional
de confirmagdo. A mudanga por confirmagio consiste na reiteragao
de algum trago jd construido; trata-se, portanto, de uma etapa em
que é mantido o que j4 foi assentado por (re)elaboragdes anteriores.
Aqui temos uma confirmag¢io que contribui para a compreensio
de um dos tracos mais marcantes do escritor: ele é verdadeiramente
obsceno (expressoes “uma sujeira inomindvel”, “o homem de pé
atrds da mulher” e “aquela coisa enorme no meio das pernas dela”).

Embora, inicialmente, pareca paradoxal considerar que
uma confirmagio implique uma mudanga, é importante ter em
mente que a reiteragio de tragos quase nunca é apenas uma mera
repeticao de caracteristicas, mas, sim, uma estratégia de destaques
necessarios.

Parece-nos que a confirmagio é um recurso essencial aos
textos longos. No caso dos textos narrativos, a constru¢ao dos
personagens e a verossimilhanca que deve balizar suas acoes
carecem de uma énfase em determinados tragos. A cada vez que
uma confirmacio acontece, hd algum grau de mudanga, porque,
por exemplo, destacou-se algo que antes nio fora ressaltado ou,
ainda, salientou-se um trago jd assentado a partir da agio do
personagem em outra cena. Se pensarmos que, nas narrativas, a
evolucio dos personagens pode passar por transformacoes as vezes
radicais, podemos considerar que a confirmagdo tem a funcio de

-212 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

deixar ainda mais clara uma determinada representagao para que,
quando ocorrerem acréscimos e corregoes, os efeitos sejam ainda
mais notados.

A estratégia de confirmagao é normalmente desconsiderada
pela literatura vigente, que prioriza a transformacao (propriamente
dita, que aqui chamamos de “acréscimo”) do referente. Com o
avango decorrente dos estudos sobre a recategorizacio referencial,
houve o forte interesse para descrever o papel “dinimico” da
expressao referencial, de modo que a inclusio do 7ove sempre foi
o pilar da progressio referencial. Em tal descri¢io, nao hd espago
para se estudar, no que diz respeito a referencia¢io, o papel da
confirmagio no percurso textual. Neste trabalho, defendemos
que a confirmagio ¢ uma estratégia referencial tdo importante
quanto o acréscimo, e fundamental para que este seja plenamente
significativo.

A continuacio da leitura do conto ¢é realizada de tal maneira
que o referente escolhido vai sendo continuamente construido
a partir de tragos que confirmam o que ji se disse e outros que
acrescentam novos elementos a representagio. A fim de reforcar
nossa descri¢ao desse continuo movimento, apresentamos o sexto
e o sétimo pardgrafos do texto, seguidos, cada um, da andlise sobre
a referenciagao envolvendo o personagem destacado.

6° pardgrafo

(...) [(1) “A tua boca engolindo inteiro o meu cacete ¢ 0 meu creme
descendo pela tua garganta, para te lubrificar inteira”.] [(2) Que nojenta
foi aquela carta], ela nem acreditava, até encontrou uma palavra engracada,
inomindvel. (...) E aquela carta que [(3) ele tinha proposto que se
encontrassem uma tarde no motel? Num quarto cheio de espelhos, “para
que vocé veja como trepo gostoso em vocé, enflando meu pau bem no
fundo”.] [(4) Perdeu completamente a vergonha, dizer isso na minha cara],
que mulher casada nao se sentiria pisada, desgostosa com uma linguagem
destas, um desconhecido a [(5) julgd-la puta], sem nada a fazer em casa,
pronta para sair rumo a motéis de beira de estrada. Para que lado ficam?
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As confirmagdes decorrentes da leitura do pardgrafo sio as
seguintes:

* o personagem ¢é obsceno (construgoes 1, 2, 3 e 4);
* cle desrespeita a dona de casa (construgoes 2, 4 ¢ 5).

O trago acrescentado nesse pardgrafo corresponde ao
anonimato do escritor (expressio “um desconhecido”). A partir
de uma elaboragio referencial dessa natureza, percebe-se que a
precisio com que o enunciador formula um referente pode ser
gradual. A referéncia nao implica, como se afirma em tendéncias
mais conservadoras, apenas a identificagio especifica de uma
entidade, mas, sim, o estabelecimento de objetos significativos que
podem ser mais ou menos “nitidos”.

7° pardgrafo

Vai ver, um dos amigos de meu marido, homem nio pode ver mulher,
fica excitado e é capaz de trair 0 amigo apenas por uma trepada. Vejam o que

estou dizendo, trepada, como se fosse a coisa mais natural do mundo.

Nesse pequeno pardgrafo, é possivel acentuar a discussao sobre
o grau de especificidade de um referente. Aqui, vemos a dona de
casa tecer uma hipdtese sobre a identidade do escritor das cartas.
Temos, assim, o acréscimo de dois tragos a esse referente: pode ser
um amigo do marido (expressio referencial em negrito) e pode ser
alguém capaz de trair o amigo devido a excita¢io sexual (sintagmas
adjetivais sublinhados).

Trata-se de dois tragos de natureza distinta dos que foram
apresentados até entdo, pois nio chegam a dar uma informagao
verificdvel. Ainda assim, promovem um acréscimo ao referente, e
por isso entram como informagdes importantes no processo. Dado
que esse referente j4 foi categorizado como andnimo, um recurso
naturalmente acionado é supor quem seja. Temos, assim, que,
dependendo dos interesses do enunciador e do grau de precisao
com que um referente é construido, os tragos referenciais nao sio
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absolutos ou taxativos.

Julgamos que a descrigao apresentada até aqui esclareceu a
contento a natureza de trés movimentos de construcio da referéncia
com base em tragos de significacdo: a apresentagio, a mudanca
por acréscimo e a mudanga por confirmagdo. Falta, contudo,
descrevermos o movimento funcional de correcio, outra forma
de mudanga por que podem passar os referentes. A mudanga por
correcdo consiste nas transformagoes diretamente envolvidas no
efeito de surpresa e/ou, eventualmente, nas mudangas no estatuto
dos personagens, as quais se orientam em sentido contririo ao que
se vinha construindo até entdo. Claro que as corre¢des também
sao mudangas por acréscimo, mas, nesse caso, a modificagio tem
a fungio especifica de corrigir a construgio referencial, a fim,
principalmente, de que a nova formula¢do cause impacto no
interlocutor.

No conto analisado, a correcio se manifesta na leitura do
tltimo pardgrafo. Nessa etapa da narrativa, a ansiosa dona de casa
jd recebeu a carta daquele dia.

15¢ parigrafo

Agora, escureceu totalmente, nio acendo a luz, cochilo um pouco,
acordo assustada. E se meu marido chega e me vé com a carta? Dobro, recoloco
no envelope. Vou a despensa, jogo a carta na cesta de natal, quero tomar um
banho. Hoje ¢ sexta-feira, meu marido chega mais tarde, passa pelo clube
para jogar squash. A casa fica tranquila, peco a empregada que faca omelete,
salada, o tempo inteiro é meu. Adoro as segundas, quartas e sextas, ninguém
em casa, nunca sei onde estdo as criancas, nem me interessa. Porque assim
me deito na cama (adolescente, escrevia o meu didrio deitada) e [(1) posso
escrever outra carta.] [(2) Colocando amanha, ela me serd entregue segunda.]
O carteiro das cinco traz. Comego a ficar ansiosa de manha, esperando o
momento dele chegar e imaginando o que vai ser de minha vida se parar de
receber estas cartas.

O fundamental desse pardgrafo é a quebra de expectativa
gerada pela revelacio (corregao) de que o escritor das cartas é a
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propria dona de casa (construgées 1 e 2). A partir dai, um conjunto
de tragos anteriormente construidos sao negados ou reformulados,
sendo intenso o movimento nio linear de recategorizagio™: 0
leitor atento e interessado volta ao texto para perceber as pistas
que prenunciavam a correcdo e, ao fazer isso, formula novas
recategorizacdes sobre os referentes principais. Por exemplo,
0 traco de que o escritor desrespeita a dona de casa passa a ser
interpretado como uma “queixa” autoimposta.

De forma esquematizada, os quatro movimentos funcionais
aqui descritos, os quais foram pertinentes para a andlise de um
texto pertencente ao género conto (e que provavelmente valem
para outros contos ou para outros textos de narrativa ficcional),
podem ser definidos a partir do grifico a seguir:

Construcdo de Referéncias por meio de movimentos funcionais

| | |

Movimento de apresentacdo Movimento de mudanca

| 1

por acréscimo
por confirmacdo
por correcao

Grifico 1 — Construgio da referéncia por meio de movimentos funcionais.

Reiteramos que o aparato linguistico responsivel pela
concretizagao desses movimentos compreende diferentes estratos:
expressoes referenciais (sintagmas nominais) — tanto as que

11. Sobre a natureza constitutivamente nao linear da recategorizacio,
sugerimos a leitura de Lima (2009), Custédio Filho (2011) e Custédio Filho
e Silva (2013).

- 216 -



TEXTOS: SENTIDOS, LEITURAS E CIRCULACAO

incidem sobre um referente central quanto as que incidem sobre
outros referentes (mas que sio importantes para a construgao do
referente central); sintagmas adjetivais; e “por¢oes” (maiores ou
menores) de predicagio.

DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A anilise proposta suscita uma discussao proficua, que aponta
para as contribui¢oes vislumbradas, esclarece o procedimento
analitico-metodolégico e, com isso, procura avangar o arcabougo
tedrico da referenciagao.

O primeiro ponto de discussao focaliza o que, a nosso ver, é o
elemento central na reflexio sobre os avancos da teoria: a expressao
referencial. Como Cavalcante (2011), consideramos que os avangos
nos estudos nao configuram uma total desconsideracio em relagio
a0 que vinha e vem sendo feito. Reiteramos, por exemplo, o papel
fundamental do sintagma nominal no processo de construgio da
referéncia.

O valor argumentativo manifesto por um sintagma referencial,
o qual orienta o projeto discursivo dos enunciadores, ¢ um fator
que, a nosso ver, jamais deixard de ser relevante. No conto, por
exemplo, aparecem, como expressdes que se referem ao escritor
das cartas, os sintagmas “atleta sexual” e “este homem que escreve
cruelmente” (respectivamente, 9° e 14° pardgrafos), os quais s2o
absolutamente essenciais para a elaboragio de tragos referenciais.
A proposta de redimensionamento do aparato verbal (incluindo
sintagmas adjetivais e predicacoes) nao exclui, e nio poderia
mesmo excluir, a importincia seminal do sintagma referencial,
principalmente quando este é um item lexical.

A andlise proposta, portanto, ratifica esse ponto fundamental
da referenciagio. A seguir, assinalamos outros aspectos que vao
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além do que estd posto em busca de explicagdes mais completas.
Consideramos, assim outros parimetros, os quais destacamos a
seguir.

A relativizagio do “poder” da mengio referencial

Questionamos, principalmente, a onipoténcia da mengao
referencial. Mostramos que a elaboragao sobre um determinado
referente nio se limita a expressoes utilizadas para nomear esse
referente. Essa elaboragao depende, também, das relagoes que sao
estabelecidas com outros referentes do texto.

[lustremos com um exemplo do conto. A expressio “papel
fino, de bom gosto” (4° pardgrafo) ¢ uma andfora indireta'?,
ancorada, entre outros pontos, pela expressao “a carta” (presente no
mesmo pardgrafo). Reconhecer a esséncia indireta dessa expressao
¢ um trabalho sociocognitivo provavelmente importante, mas
tao ou mais importante é entender em que ela contribui para a
compreensdo sobre um elemento central do texto: o escritor das
cartas. A contribui¢ao dela para a elabora¢io de tragos sobre
um personagem principal é um processo que nio pode passar
despercebido.

A insuficiéncia da expressao referencial para o processo de
significagio também pode ser atestada com base na ideia de que os
referentes nio se constroem apenas por via do sintagma nominal.
Pelo que vimos, o sintagma adjetival e construgdes linguisticas
formadas por predicagoes sdo fatores bastante determinantes da
elaboragao referencial. Destacd-los devidamente ¢ um imperativo.

A configuragdo dos referentes por meio de movimentos funcionais

12. A anéfora indireta ocorre quando um referente aparece pela primeira
vez no texto, mas nio ¢ exatamente novo, em virtude de ser potencialmente
es?erado por virtude de pistas cotextuais e contextuais que “antecipam” esse
referente. Por exemplo, num texto em que jd se falou em “uma princesa de
um reino distante”, a expressao “o castelo”, que introduz um novo referente,
aparece como jd conhecida, em virtude de ser esperada.
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Julgamos que uma importante contribui¢io de nosso trabalho
reside na possibilidade de reconhecera pertinénciade um outro olhar
sobre os processos referenciais, o qual nao se atém exclusivamente
a0 campo das relagoes anaféricas. Tratar o fendmeno da elaboragao
dos referentes como um processo de apresentagdo, acréscimo,
correcio e confirmagio parece ser um método pertinente para se
entender como se dd4, de fato, a interagio via textos.

Alguns pontos do esquema de movimentos proposto sao
passiveis de controvérsias. Como toda proposta classificatéria, a
determinagio taxativa dos limites de cada categoria pode criar
problemas metodolégicos consideraveis. Determinar, por exemplo,
em que parte um determinado movimento acontece pode ser
uma questdo espinhosa. Por exemplo, a partir da leitura do texto
integral, um determinado leitor poderia j4 ter percebido que era a
prépria dona de casa quem escrevia as cartas.

De fato, os trechos descritos para determinar cada movimento
sdo, até certo ponto, arbitrrios, porque revelam nossa leitura
enquanto analistas. Outras leituras feitas por nés podem propor
outra configuracio na determinagio das etapas, e a leitura de outras
pessoas certamente se guiard por trajetorias diferentes. Isso é um
imperativo das teorias sobre texto: trata-se, sempre, de produgio
de mdltiplos sentidos. A impossibilidade, para muitos casos, de
uma determinacdo precisa quanto ao estabelecimento de um certo
trago (de acréscimo ou corregdo, por exemplo) ¢ resultante da
complexidade do objeto e dos processos analisados.

Isso nio implica, contudo, que, dentro da complexidade
imposta pelo cardter constitutivamente multidimensional dos
textos, seja impossivel propor alguma sistematizacio. Ainda que
possa haver divergéncias entre as possibilidades de localizagio, o
fato de se atestar a pertinéncia desses quatro movimentos como
ferramenta util para a andlise dos processos referenciais nao pode
passar despercebido. As possiveis discrepincias entre os momentos
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da ocorréncia dos movimentos nio podem ser motivo para se
contestar a relevincia dos achados. Pode ser que a determinagio
de cada um nao seja to precisa. Ainda assim, cremos que o esforgo
por propor essa determinagdo, se nio por outro motivo, auxilia
nossa compreensao teérica sobre a matéria.

Os graus de especificagio do referente

Nossa andlise reforca um principio oriundo dos estudos da
primeira tendéncia, o qual, contudo, nem sempre é devidamente
explorado: o reconhecimento da natureza diversificada da
entidade textualmente acionada. A ideia (defendida, por exemplo,
por Givén, 1984; 2005) de que hd um grau de referencialidade
maior para as entidades singulares especificadas, em oposi¢io a
nao referencialidade das expressdes que remetem a entidades
inespecificas, cai por terra quando se trata de um objeto de
discurso. O objeto de discurso é um elemento construido na
interagio para atender a objetivos especificos da enunciagio. Como
sao muitos os objetivos, diversas s3o as formas de manifestagao do
objeto: mais individualizado ou mais genérico, mais especifico ou
mais inespecifico, mais concreto ou mais abstrato, etc. No conto
analisado, vimos, inclusive, que uma certa indefini¢ao dos tragos
referenciais foi necessiria, quando se tratou de salientar o cardter
andénimo do escritor das cartas.

Os tragos de significagdo

Outra contribui¢do que atesta a importancia do tipo de
investigacio aqui privilegiado ¢ a explicitagio da referencia¢io como
um processo de elaboragio de tracos. Em textos mais longos, como
¢ 0 caso de um conto, se aceitarmos que a quantidade maior de
substrato textual demanda um trabalho seletivo, é pouco provavel
supor que os usudrios guardem na memoria todas as expressoes
referenciais de uma determinada entidade. Parece-nos mais coerente
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supor que se trata de um processo de elaboragao e reelaboragio
de tragos salientes. Temos, entdo, que os acréscimos, corregoes e
confirmagdes se baseiam nos tragos anteriormente construidos, e
nao na memoria completa sobre o material linguistico.

Desse modo, podemos dizer que a referenciagao é, sim, uma
questdo de tragos, mas tragos sociocognitivos, dinamicamente
acionados, flexiveis e de natureza fluida. Temos, entdo, que esse
método mostrou-se util para explicar o fendmeno da referenciagao
em um plano mais amplo que o das meng6es anaféricas.

CONSIDERACOES FINAIS

A complexidade do fendmeno da referenciagio possibilita
que se utilizem diferentes arcabougos analiticos nas investigagoes.
Na proposta investigativa que elegemos, as relagdes estritamente
anafdricas passam a dividir espaco com as diversas relagoes entre os
elementos da materialidade textual. Das relagoes entre os multiplos
fatores, evidencia-se a construgio referencial como um processo
com movimentos funcionais caracteristicos.

Na anélise proposta, reiteramos que a construgio da referéncia
¢ um processo que atesta o cardter dinimico dos objetos dados
a referir. Esse dinamismo, cremos, é acentuado se optarmos por
privilegiar um tratamento funcional dos elementos textuais, que
elege os usos em interagao como nucleo. O foco deve ser, portanto,
a fungio textual-discursiva que as construgbes referenciais
estabelecem no texto, de modo a entender como elas participam
do jogo de producio dos sentidos. Nao se trata, nessa esfera, de
apresentar um exempldrio de formas realizadoras de uma funcao.
Trata-se de mostrar como a necessidade de realizagao de uma
funcao pode se valer dos diversos recursos disponiveis.

Pensamos, além disso, que a Linguistica Textual, cada vez
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mais, é chamada a assumir um papel mais definitivo na explicagao
das agoes dos sujeitos. E preciso confrontar os resultados obtidos a
partir das experiéncias dos analistas com outros oriundos do fazer de
individuos em agao “real”. Uma metodologia experimental parece
ser necessdria, o que demanda uma reflexdao sobre as vantagens
e desvantagens de métodos utilizados em outras correntes da
Linguistica, a fim de se chegar a uma proposta metodolégica em
que o viés pragmdtico-discursivo, além de pressuposto, seja passivel
de observacao.

No mais, insistimos: a Linguistica Textual é uma perspectiva
que explica os mecanismos de produg¢io e compreensio de textos.
Se assim o é, todo o nosso trabalho, calcado no texto, nos usos dos
sujeitos, na dimensao sociocognitiva, ¢ um legitimo representante
dessa disciplina, que, no que diz respeito a referenciagao, vem se
beneficiando de um olhar integrado sobre mdltiplos fatores.
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